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1 Installation

Ce tutoriel vous guidera pas a pas dans l'installation et la création d’une premiere partition
musicale.

Les fichiers LilyPond ne contiennent que du simple texte. Vous pouvez utiliser un éditeur de
texte brut pour modifier un fichier LilyPond — non pas un logiciel de traitement de texte tel que
Microsoft Word — ou 'un des éditeurs spécialement taillés pour LilyPond pour plus de confort
dans votre travail d’édition. Nous avons opté, dans les paragraphes qui suivent, pour Frescobaldi
(https://frescobaldi.org), 'un des éditeurs les plus en vogue a ce jour. D’autres possibilités
sont indiquées a la rubrique Section “Facilités d’édition” dans Informations générales.

Plusieurs options s’offrent & vous ; choisissez celle qui convient le mieux a vos besoins. Si
vous ne savez pas ce qu’est la « ligne de commande », il vous faut une installation graphique.

1.1 Installation en mode graphique sous GNU /Linux

Les instructions qui suivent sont opérationnelles dans un environnement GNOME, installé par
défaut chez Ubuntu et Fedora entre autres. Pour les autres environnements de bureau, elles
peuvent bien sur s’adapter. Pour les distributions minimalistes de GNU /Linux, voir Section 1.4
[Installation en ligne de commande], page 13.

Commencez par lancer le programme GNOME Software — francisé en « Logiciels ».

Q, software]

Software

Dans ce gestionnaire de paquetages, recherchez « Frescobaldi ».
+ Explore & Installed .E_,QUpdates

Q frescobaldi a

‘ i Frescobaldi
vF Music Editor

Installez Frescobaldi. Devrait automatiquement s’installer en complément une version de
LilyPond.


https://frescobaldi.org
https://frescobaldi.org
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Au lancement de Frescobaldi devrait s’ouvir un nouveau fichier avec du texte pré-saisi et que
nous verrons plus tard.

Au-dessous de la ligne \version, saisissez une nouvelle ligne contenant exactement :
{c}

Cliquez alors sur l'icone LilyPond ou faites Control-M. Sur la droite apparait alors une
partition simple.

ntitied [ mediied] -Fscobal

" Untited

o

Félicitations, vous venez de créer votre premiere partition avec LilyPond. Si vous étes déja
satisfait, vous pouvez passer ce qui suit. Toutefois, il se peut que la version de LilylPond qui
vient d’étre installée soit différente de celle sur laquelle se base cette documentation. Si vous
voulez une autre version de LilyPond, vous pouvez l'indiquer dans Frescobaldi, sans pour autant
perdre celle d’origine. Pour ce faire, commencez par en récupérer 1’archive a partir de la Section
“page de téléchargement” dans Informations générales, puis faites un double clic pour la déplier.
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Size

1 liypond-2.23.10-linux-x86_64.tar.gz

Déplacez le dossier alors créé du répertoire de téléchargement a ’endroit o1 vous voulez le

303M8

garder. Par exemple, placez-le dans votre répertoire personnel.

Accédez maintenant aux préférences de Frescobaldi.

Ustitled [meified] - Frescobaldi

File Edit View Music Snippets LiyPond Tools Documents Window Session Help

Unda Z

|«

3

[ Paste

Insert freen File.

CotfCopy {atvanced) *
N Sebect All

Sebect Block

Find
Find Next
Find Previous

% Replace

& Preferences..

Line: 4, Cot 0 & Uneitied
LityPond Log

stasting Lilpond 2.23.9 [wntitled]. .
i 11 Spomt/ mptgdtatpieh decsmarrt 1y

Sélectionnez « Préférences de LilyPond » et cliquez sur « Ajouter » pour enregistrer une

nouvelle version de LilyPond.

& General Preferences.
JI Music Preferences
@ MiDISettings

4> Helper Applications

B patns
3% LilyPond Documentation
Keyboard Shortcuts
2 Editor Preferences
“E Fonts & Colors
i Tools

& Fytencianc

Help Reset

document pdt

- L O om v @

& 1011 »

e

Mhusic View

Preferences - Frescobaldi x

LilyPond versions to use

+ saa..
2 Edit...
~ Remove
Setas Default
Automatically choose LilyPond version from document
Default output format
© roF VG
Open default viewer after successful compile
Running LilyPond
Save document if possible

@ Delete intermediate output files

Embed Source Code files in publish mode
Run LilyPond with English messages
LilyPond include path:

Apply Cancel OK

Cliquez sur l'icone d’exploration des fichiers.
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F..u.

General

+ Label:

| W H——

hdesomim s i— - | WP

LilyPond - Frescobaldi x

[l P — |- P o T |

Tool Commands

LilyPond

LilyPond Command:

lilypond

Include in automatic version selection

Help

Cancel OK

Naviguez jusqu’au dossier que vous avez extrait puis, a l'intérieur de ce dossier, ouvrez le
dossier ‘bin’ et enfin sélectionnez ‘1ilypond’.

Y ]

Cancel Select a file - Frescobaldi
© Recent 4 @jean lilypond-2.23.10-linux-x86_64  lilypond-2.23.10 ‘ bin ‘D
@ Home Name a Size Type Modified
@ abc2ly 94 bytes  Program 26 Jun
O Documents o convert-ly 98bytes Program 26 Jun
© Images o etf2ly 94bytes  Program 26 Jun
o lilymidi 96bytes Program 26 Jun
dd Musique @ lilypond T.4MB  Program 26 Jun
) o lilypond-book 101bytes Program 26 Jun
L Tetee o lilypond-invoke-edit T10bytes Program 26 Jun
)0 Vidéos e lilysong 96bytes Program 26 Jun
o mididly 95bytes Program 26 Jun
AllFiles ¥

Openfiles read-only

Vous pouvez alors cliquer sur ‘0K’. Vous avez dorénavant deux versions de LilyPond installées.

& General Preferences

¥ LiyPond Preferences

JJ Music preferences

@) MiDI settings

”"

BB ratns

|§% tityPond Documentation
Keyboard Shortcuts
& Editor Preferences

A Fonts& Colors

o Toots

& Fytenciane

Help Reset

> Hetper Applications

Preferences - Frescobaldi x

LilyPond versions to use

& LilyPond 2.23.9 (/

Jlilypond) [default] + Add..
ond-2.23.10-linux-x86_64/litypond-2.23.10/bin/lilypond) [default]

# LilyPond 2.23.10

7 Edit...

~ Remove
Set as Default
Automatically choose LilyPond version from document
Default output format
© PDF SVG
Open default viewer after successful compile
Running LityPond
Save document if possible
Delete intermediate output files
Embed Source Code files in publish mode
Run LilyPond with English messages

LilyPond include path:

Apply Cancel oK

Passez maintenant au Chapitre 2 [Tutoriel], page 15, pour en apprendre

de LilyPond.

plus sur la syntaxe
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1.2 Installation en mode graphique sous Windows

Récupérez LilyPond pour Windows a partir de la Section “page de téléchargement” dans Infor-
mations générales. Le fichier est une archive ZIP nommée 1ilypond-x.y.z-mingw-x86_64.zip
(ol « mingw » signifie que c’est pour Windows) qu’il faut dézipper dans I'explorateur de fichiers.
Placez le nouveau répertoire 1ilypond-x.y.z-mingw-x86_64 dans un endroit permanent ; peu
importe le dossier, il doit simplement ne pas étre modifié par la suite. Vous pourriez choisir de
le placer dans votre répertoire personnel.

Récupérez ensuite la derniere version de Frescobaldi a partir de la page de téléchargement du
projet (https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases). Prenez le fichier .exe.

05 May 2022 Frescobaldi 3.2 (==
@ whsoft
3 New release, with some new features and updates, and fixes to work well with Python 3.10.
© v32 P
o ddobicé An additional dependency is added, the qpageview module. See INSTALL.
Eng=0 @ * frescobaldi-3.2.tar.gz : Source code

sha256sum: 4d707b5b35392784d904d1cc7ecc36992F8e85F6868Fdc5a4083c78a0e850act
* Frescobaldi.Setup.3.2.exe : Full Windows installer, contributed by J6rg Hoffmann,

thanks!

sha256sum: 76@bSadal5beeBae79aBbdc1869c16f9c54e292c1020caa3706a5acd fabad6cd

v Assets 4
@ frescobaldi-3.2 targz 639MB 05 May 2022
D Frescobaldi.Setup.3.2.exe 69.8 MB 26 May 2022
[3 source code (zip) 05 May 2022
[?) Source code (tar.gz) 05 May 2022

Double-cliquez sur le fichier téléchargé, ce qui lance I'assistant d’installation.

& Setup - Frescobaldi - b

Welcome to the Frescobaldi
Setup Wizard

Thits will install Frescobaldi 3.2 on your computer.

I is recommended that you chose all other applications
before continuing.

Click Mext to continue, or Cancel to exit Setup.

canc

Acceptez la licence et installez Frescobaldi a ’aide de I’assistant. Vous arriverez alor sur un
écran de démarrage comme celui-ci :


https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases
https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases
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Music View

8] Umivied - Frescobaldi

File Edit View Music Smippets LilyPond Tools Documents Window Session Help
x> e» PG S QL Qe e b
Urtitied 0

|une: 1, cot: 0 Untotted

Accédez aux préférences de Frescobaldi.

Sélectionnez « Préférences de LilyPond » sur la gauche.

Music View

] Untitied - Frescobaldi
File Edit View Music Smppets Liyfond Tools Documents Window Session Help
4 o Q
o we o fG L Qim @ Q «» b
Redo Q=Y
P CirlsX
Copy. CrisC
[ Paste Cirl+V
Insert from File...
Cut/Copy (advanced)
B Select All [T
Select Block Cirl+Shift+B
Select None Cirl+Shft+A
4 Find.. cui+F
Find Next &}
Find Previous Shift+F3
¥ Replace. CirlsH
|Line: 1, Col: 0 Untitled
LilyPond Log & x

f
| W Preferences - Frescobs

aldi

J: Music Preferences

@ MiDi settings

By ratns

| Editor Preferences

A Fonts & Colors

M Tonls
<

x General Preferences
&0 LiyPona Preferences
€ Helper Applications

|34 UilyPond Documentatic

=) Keyboard Shortcuts

LilyPond versions to use

@ LilyPond (lilypond-windows.exe) [default]

Default output format
@ poF ) sve

Runining LilyPond

[] sawe document if possible

[] Delete intermediate output files

] Embed Source Code files in publish mode
v [ run LiyPond with English messages

3 LilyPond include path:

[[] Automatically choose LilyPond version from document

7] Open default viewer after successful compile

Cliquez « Editer » sur la droite, ce qui ouvre une boite de dialogue pour choisir I’exécutable

de LilyPond.
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General

1 LilyPond — Frescobaldi ? X

Tool Commands

Label:

LilyPond

LilyPond Command:

lily

nd-windows.exe

|

Include in automatic version selection

Oper

OK

Cancel Help

Cliquez sur l’icone dossier et naviguez jusqu’au dossier 1ilypond-x.y.z-mingw-x86_64 que
vous avez précédemment créé. Dans ce répertoire, ouvrez le dossier 1ilypond-x.y.z, puis bin,

et enfin sélectionnez 1ilypond.

| 1 Setect a file - Frescobaldi *
| « s ThisPC » OS(C) » Users > jean » lilypond-22310-mingw-x86.64 > lilypond-22310 > bin v
| Organize »  New foider 1 @
- This P Nam Date e Size
| ¥ 30 Objects " gy
| o Destop libgio-20-0.
i 3 Documents libgiib-20-0.011
$ Downloads libgmodule-20-0il
| B Music libgobject-2.0-0.dil
| = libinti- &l
| = powes -
& liymici y o
W videos =
& lilypond 7/5/2022 823 PM g 11.261K8
Lo # lilypond-book 5 M
~- DATA (D) # lilypond-invoke-editor
| o tocaiDiskera 3 liysong
& Network # midi2ly
& musiomizly
file name: [liypond v A Files -

Cliquez alors sur « OK ».
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i

General

LilyPond — Frescobaldi

EE |

Tool Commands

Label:

LilyPond

LilyPond Command:

x86_64/lilypond-2.23.10/bin/lilypond.exe

Include in automatic version selection

OK

Cancel

Help

Cliquez a nouveau sur « OK

».

{7 preterences - Frescobal
|

7 General Preferences
& LiyPona preferences
I Music Preferences

@ ™MD Settings

LilyPond versions to use

& LilyPond 2.23.10 (~/lilypond-2.23.10-mingw-xB6_64/lilypond-2.23.10/bin/lilypond.exe) [default]  Add...

’-“ Helper Aj o " o
Default output format
By pars
® PoF O sve
3% UilyPond Documentatic Open default viewer after successful compile
@ Keyboard Shortcuts Running LilyPond
A Editor Preferences L =
P Delete intermediate output files
&2 Fonts & Colors [[] Embed Source Code files in publish mode
b 1ooie v | [ RunUiyPond with English messages
[ > LilyPond incude path:
- o ) o

~ Remove
| Sat as Defauit

Saisissez ce simple fichier dans la fenétre :

\version "2.24.4"

{c' 7

Compilez-le par un Control-Mou a l’aide de 'icdne « LilyPond ».

minimale.

Apparait alors une partition

&1 Untitled [modified] - Frescobaldi - o X

file Edit View Music Snippets LiyPond Tools Documents Window Session Help
x o : - (%

Om& e G [Bommmr -2 Q55 18, O, @l %

& untited B Music View 8 x
\version "2.23.10" &
{c} §
Line: 4, Col: 0 ¥, Untitled
LilyPond Log & x
‘document.ly”

Parsing...

Interpreting music....

Preprocessing graphical objects...

Finding the ideal number of pages...

Fitting music on 1 page...

Drawing systems...

Converting to *document.pdf'...

Success: compilation successfully completed v
Completed successfully in 2.0". v« >
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Félicitations, vous venez de créer votre premiere partition avec LilyPond. Passez maintenant
au Chapitre 2 [Tutoriel], page 15, pour en apprendre plus sur la syntaxe de LilyPond.

1.3 Installation en mode graphique sous macOS

Récupérez LilyPond pour Windows a partir de la Section “page de téléchargement” dans Infor-
mations générales. Le fichier est une archive nommée 1ilypond-x.y.z-darwin-x86_64.tar.gz
(ou « darwin » signifie que c¢’est pour macOS) qu'’il faut déplier dans I'explorateur de fichiers.
Placez le nouveau répertoire 1ilypond-x. y.z-darwin-x86_64 dans un endroit permanent ; peu
importe le dossier, il doit simplement ne pas étre modifié par la suite. Vous pourriez choisir de
le placer dans votre répertoire personnel.

Récupérez ensuite la derniere version de Frescobaldi a partir de la page de téléchargement du
projet (https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases). Prenez le fichier .dmg.

76 Dec 2020 Frescobaldi 3.1.3
o wbsoft
© va13 This release contains several bug fixes, a few improvements and updated translations.
o 4381780
* frescobaldi-3.1.3.tar.gz : Source code
) sha256sum: ScTfS0361367691454753110b06ead2cI350]cled f24b1b4T48510391113e9c1
« Frescobaldi-3.1.3-x86_64.dmg Mac application bundle (for macOS (OS X) 10.17 El Capitan and later)
sha2BBsum: a7c53b6701! 10 34e3e12129¢

This application bundle should work on macOS (OS X) 10.11 El Capitan and later: otherwise, please open an
issue and report the failure. It might work also on previous versions of macOS: if it does, please open an issue
and let us know.
WARNING! Due to problems in a , this bundle does not include the
Documentation Browser and the SVG View. if you need them, see the relevant wiki page for alternative ways of
installing Frescobaldi on Mac. For mere details on the problem, see #1244,
« Frescobaldi.Setup.3.1.3.exe Full Windows installer

sha25Bsum: d36b76ba59al1571 ‘a5c6dd36ef899527566a3b1! 5288608813

Full Windows installer. To run the Windows installer, it might be necessary to install the Visual Studio 2015 x86

redistributional Package. It is recommended to uninstall older Frescobaldi versions first. If you run into Windows-

specific problems, please open an issue and let us know.

v Assets &
© Frescobaldi-3.1.3-x86_64.0mg 529 MB 05 Jan 202
) frescobaldi-3.1.3.targz 638 MB
6 Frescobaldi.Setup.3.1 3.exe 605 M8
[ Source code (zip) 26 Dec 2020
26 Dec 2020

[} Source code (targz)

Dans 'explorateur, double-cliquez sur lel fichier pour lancer I'installateur. Vous pourriez, a
ce moment rencontrer un probleme :


https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases
https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases
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“Frescobaldi” cannot be opened
because the developer cannot be
verified.

macOS cannot verify that this app is free
from malware.

m github.com

Move to Bin Cancel

Ceci est du au fait que le développement de Frescobaldi est réalisé indépendamment d’Apple.
Ce logiciel est néanmoins sur, mais vous devez le dire & Apple. Pour ce faire, commencez par
cliquer « Annuler ». Aprés avoir cliqué « Annuler », accédez a 'application « Préférences
systeme » et sélectionnez « Sécurité et vie privée ».

i @ B A  Q a 4

General Desktop & Dock & Mission Siri Spotlight Language Motifications
Screen Saver Menu Bar Control & Region
G & © I w (@
Internet Users & Accessibility Screen Time Extensions Security
Accounts Groups & Privacy
- |
@ @ B8 v &
. R
Software MNetwork Bluetooth Sound Printers & Keyboard Trackpad Mouse
Update Scanners
— $ m @ &
L] S
v N7 r—
Displays Energy Date & Time Sharing Time Startup
Saver Machine Disk

Cliquez alors sur « Ouvrir quand méme » (Open Anyway).
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® < i Security & Privacy Q

General FileVault Firewall Privacy

A login password has been set for this user  Change Password...

Require password after sleep or screen saver begins

Allow apps downloaded from:

“Frescobaldi” was blocked from use because it is not from an Open Anyway

identified developer.

B Click the lock to make changes. ?

Ceci conduira a un nouvel avertissement de sécurité, mais vous aurez cette fois la possibilité
d’accepter. Sélectionnez « Ouvrir ». Encore une fois, ne craignez rien, Frescobaldi est absolument
inoffensif pour votre systeme.

=)

macO0S cannot verify the
developer of “Frescobaldi”. Are
you sure you want to open it?

By opening this app, you will be
overriding system security which can
expose your computer and personal
information to malware that may harm
your Mac or compromise your privacy.

: .githullr.m.:m
Open

Move to Bin

Cancel
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Maintenant que Frescobaldi est ouvert, accédez aux préférences.

File Edit View Music Snippets LilyPond Tools Window Session Help
| @) About Frescobaldi

{ < oW 100%
IR 6 I
sares >

I Hide Frescobaldi
Hide Others

T+ Quit Frescobaldi

Sélectionnez « Préférences de LilyPond » sur la gauche.

& Gonaral Prafarances 1o

+ Add...
T — o
I Music Preferences - Remove
Set as Default
a M Settings Automatically choose LilyPand versicn from document
4 belper i
By Foms © POF _ VG
& Open default viewer after successtul campile
34 LilyPand Documentation Runeing LiyPend
ﬁl Neybosrd Shortcute Save document i possible
& Delete intermediate output files
A Editor Prefersnces Embed Scurce Code files in publish mode
Bun LiyPend with English mesesges
A Fonts 8 colors LityPond include path:
nf oot + Add._
-
. Extensions
Help [ Cancel “

Cliquez « Editer » sur la droite, ce qui ouvre une nouvelle fenétre :

Tool Commands

Label: LilyPond

LilyPond Command:

lilypond| | [
Include in automatic version selection

r

Help Cancel

Cliquez sur I'icone dossier et naviguez jusqu’au dossier 1ilypond-x.y.z-darwin-x86_64 que
vous avez précédemment créé. Dans ce répertoire, ouvrez le dossier 1ilypond-x.y.z, puis bin,
et enfin sélectionnez 1ilypond.
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B lilypond-invoke-editor
M lilypond-beok

11,1 MB  Unix Ex...able File

I litymidi
W etf2ly
W conv

W abc2ly

New Folder cancel (20D

Un nouvel avertissement de sécurité est susceptible de se produire lorsque vous cliquerez sur
« OK ». De nouveau, commencez par cliquer sur « Annuler », puis autorisez LilyPond dans les
préférences et reprenez la procédure de sélection de 1ilypond dans l'explorateur.

Répondez maintenant « OK » a tout jusqu’a ce que vous retrouviez la fenétre principale de
Frescobaldi. Saisissez alors ce simple fichier dans la vue des sources, a gauche :

\version "2.24.4"

{c
Cliquez sur le bouton portant I'icone de LilyPond pour compiler le fichier, ou bien utilisez le
raccourci clavier Control-M. Pour la troisieme fois, le systéme vous préviendra d’un probleme
de sécurité, concernant cette fois « gs » (Ghostscript). Une fois de plus, accédez aux Préférences
du systéeme pour autoriser le programme a s’exécuter.

Finalement, la compilation suivante aboutira et apparaitra une partition minimale.

sse Uit [masfied] - Frascsbatel
. T e : rrp—— O wew o 1o -
- X 7 e 45 O oS

[ Ces T oo ——

{«}
i &(';
-

Félicitations, vous venez de créer votre premiere partition avec LilyPond. Passez maintenant
au Chapitre 2 [Tutoriel], page 15, pour en apprendre plus sur la syntaxe de LilyPond.

1.4 Installation en ligne de commande

Sur de nombreuses distributions GNU /Linux, on peut installer LilyPond & partir du gestionnaire
de paquetages. C’est aussi le cas avec macOS a partir de MacPorts (https://www.macports.
org) ou Homebrew (https://brew.sh).


https://www.macports.org
https://www.macports.org
https://brew.sh
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Dans tous les cas, on peut installer LilyPond en dépliant ’archive récupérée a partir de la
Section “page de téléchargement” dans Informations générales. Les binaires sont utilisables des
leur expansion. Vous pouvez lancer

/.../lilypond-x.y.z/bin/1ilypond fichier.ly
(sur Windows, remplacez les « slashes » ‘/’ par des « antislashes » ‘\’).

Ceci compilera fichier.ly et produira fichier.pdf. Pour tester votre installation, vous
pouvez utiliser ce fichier minimaliste :

\version "2.24.4"

{c 7}

Ceci produira un résultat dans fichier.pdf :

Passez maintenant au Chapitre 2 [Tutoriel], page 15, pour en apprendre plus sur la syntaxe
de LilyPond, ou consultez Voir Section “Utilisation en ligne de commande” dans Utilisation
des programmes pour de plus amples informations sur l'utilisation de LilyPond en ligne de
commande.
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2 Tutoriel

Ce tutoriel est une introduction au langage musical utilisé par LilyPond, qui vous permettra de
faire fonctionner le logiciel pour produire une partition.

2.1 Compilation d’un fichier

Nous allons ici parler de la « compilation », ou comment LilyPond traite le fichier source que
vous avez écrit, pour en faire quelque chose d’imprimable.

Pour créer une partition avec LilyPond, on écrit un fichier texte, appelé fichier source, qui
décrit la notation musicale. La compilation de ce fichier source par LilyPond produit un fichier
graphique imprimable, et si on le désire un fichier MIDI qui peut étre joué par un séquenceur.

Voici un premier exemple simple de fichier source LilyPond.

\version "2.24.4"

!
r @) ]
\ W]

o

Il est aussi possible d’utiliser les noms de notes francais « do re mi fa sol la si », en insérant
au début du fichier la ligne \language "italiano".
( A
Note : Tout extrait de code LilyPond doit étre entouré d’une
{ paire d’accolades }. De plus, pour éviter toute ambiguité, il est
préférable d’entourer les accolades par des espaces ou retours a
la ligne. Bien que certains exemples de ce manuel ne comportent
pas d’accolades, ne les oubliez pas dans vos partitions ! Pour plus
d’informations sur l'affichage des exemples de cette documentation,

consultez Section 2.4 [Bien lire le manuel], page 22.
\ J

De plus, LilyPond est sensible a la casse : le code ‘{ ¢ d e }’ est valide, alors que ‘{ CD E }
produit un message d’erreur.

2.2 Composition d’un fichier source

Cette partie présente les bases de la syntaxe de LilyPond, dans le but de vous aider a rédiger
vos premiers fichiers sources.

2.2.1 Notation simple

Il y a certains éléments graphiques de notation que LilyPond ajoute automatiquement. Dans
I’exemple suivant, nous n’avons fourni que quatre hauteurs, mais LilyPond a ajouté une clef, un
chiffre de mesure et du rythme.



Chapitre 2: Tutoriel 16

o

N (@

2 Ses
—

L

Ces valeurs automatiques simplifient la saisie du code source dans bien des cas ; nous verrons
plus loin comment les indiquer explicitement.

Hauteurs

Glossaire musicologique : Section “hauteur” dans Glossaire, Section “intervalle” dans Glossaire,
Section “gamme” dans Glossaire, Section “do central” dans Glossaire, Section “octave” dans
Glossaire, Section “altération” dans Glossaire.

LilyPond utilise des lettres minuscules pour indiquer les hauteurs. Dans les exemples des
manuels de LilyPond est utilisée la nomenclature batave. Néanmoins, LilyPond prend en charge
d’autres dénominations des hauteurs — voir Section “Nom des notes dans d’autres langues” dans
Manuel de notation. Les lettres ¢ a b indiquent des hauteurs dans I'octave basse — celle sous le
do medium. Leur adjoindre un ‘'’ ou un ‘,’ indique une octave supérieure ou inférieure. Voici

une gamme commencant sur le do médium ainsi qu'un arpege :
{ c' 4d' e' f! g| a' b' ¢c'!

g Cl e| g| CII ell g|| CIII }
-
=T = SEr==t
8 L 4 @ i I —1 & I
v

Le moyen le plus simple d’entrer des notes est d’utiliser le mode d’octaves relatives, ou
mode \relative. Dans ce mode, 'octave de chaque note est déterminée automatiquement de
fagon a ce qu’elle soit le plus proche possible de la note précédente, c’est-a-dire de facon a ce
que l'intervalle avec la note précédente soit au plus d’une quarte. Commencons par saisir une
partition tres simple, & savoir une gamme.

\relative {
c'def
gabc

}

N>

D

r ) ) I ! g
[£a \ W] I

La note de départ est le do central, indiqué par c'. Chacune des notes qui suivent est placée
a l'octave la plus proche de la note précédente — en d’autres termes, le premier ‘c’ est le do
central, entre la clef de sol et la clef de fa, puis est suivi par le ré le plus proche, et ainsi de
suite. On peut bien sur créer des mélodies avec de plus grands intervalles, toujours avec le mode
\relative :
\relative {
d' fag
cbfd

N>

\J
q
|
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La premiere note de cet exemple — le ‘d'’ avec une seule apostrophe — est le ré de 'octave
commencant par le do central.

L’ajout (ou la suppression) d’apostrophes ou de virgules & la premiere note permet de modifier
l'octave de départ :

\relative {
e'' cac

o)

€

e |

Le mode d’octaves relatives peut étre déroutant au début, mais c’est souvent la fagon la
plus économique de saisir les hauteurs en utilisant le clavier de 'ordinateur de fagon classique.
Détaillons dans un exemple le calcul des octaves relatives. En partant d’un si sur la troisieme
ligne de la clé de sol, un do, un ré ou un mi sans indication d’octave particuliere seront placés
juste au-dessus du si, c’est-a-dire au plus a une quarte ascendante du si, alors qu’un la, un sol
ou un fa seront placés juste en-dessous du si, c’est-a-dire au plus a une quarte descendante du
Si.

\relative {

b' ¢ /4 ¢ is 1 staff space up, so is the c¢ above
bd % dis 2 up or 5 down, so is the d above
be / e is 3 up or 4 down, so is the e above
ba /% ais 6 up or 1 down, so is the a below
bg J/ g is 5 up or 2 down, so is the g below
b f J f is 4 up or 3 down, so is the f below

+
0 |
R

Notez que le calcul des octaves relatives ne tient pas compte des altérations des notes, diese
bémol ou bécarre.

Pour obtenir des intervalles supérieurs a une quarte, on peut ajouter des apostrophes ‘'’ — qui
font chacune monter la hauteur d’une octave — ou des virgules ‘,” — qui font chacune descendre
la hauteur d’une octave — au nom de la note.

\relative {
a' a, c¢c' £,

gg'' a,, f'
+
=
0 F
e IF. i
U ;:l

Pour déplacer une note deux octaves (ou davantage !) plus haut ou plus bas, il suffit de mettre
deux (ou davantage) ‘'’ ou ‘,” — attention cependant & bien mettre deux apostrophes '', et non
un guillemet ‘"’ ! C’est de cette méme maniere que 'on peut modifier la valeur de départ de
\relative c'.
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Durées et rythme

Glossaire musicologique : Section “ligature” dans Glossaire, Section “durée” dans Glossaire,
Section “ronde” dans Glossaire, Section “blanche” dans Glossaire, Section “noire” dans Glos-
saire, Section “note pointée” dans Glossaire.

La durée d’une note est indiquée par un nombre qui suit sa hauteur : ‘1’ pour une ronde, ‘2’
pour une blanche, ‘4’ pour une noire et ainsi de suite. Les crochets et liens (ou ligaturess) sont
ajoutés automatiquement.

Si aucune durée n’est indiquée pour une note, la derniére durée entrée est utilisée. En ’absence
d’indication de durée, la premiere note est une noire.

\relative {
a'l
a2 a4 a8 a
al6 a aaa32aaaabdaaaaaaaa?

o)
)’ 4 I
£\ r @)

1y Y o —
[J)

Une note pointée s’obtient en ajoutant un point (‘.’) a la valeur rythmique. Le point doit
étre précédé d’un nombre spécifiant la durée de base.

\relative {
a' a a4. a8
a8. al6 a a8. a8 a4.

ﬁ | |
)" 4

[y

Silences
Glossaire musicologique : Section “silence” dans Glossaire.
On saisit un silence tout comme une note, mais avec la lettre ‘r’ (pour rest).

\relative {

a'' r r2
r8 a rd rd. r8
}
4} | \
)7 4 | N IANEN N
()
Métrique

Glossaire musicologique : Section “métrique” dans Glossaire.
La métrique, aussi appelée chiffre de mesure, peut étre définie a I'aide de la commande
\time :

\relative {
\time 3/4
a'd aa
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\time 6/8
ad. a
\time 4/4
ad a a a
+
o) | | |
) 4 0 | | |
A0 ) . ®
()

Indication de tempo

Glossaire musicologique : Section “indication de tempo” dans Glossaire, Section “métronome”
dans Glossaire.

La commande \tempo permet de stipuler aussi bien le tempo que le métronome :

\relative {
\time 3/4
\tempo "Andante"
a'd a a
\time 6/8
\tempo 4. = 96
ad. a
\time 4/4
\tempo "Presto" 4 = 120
a4 a a a

Andante J = I96 Presto |(J = 12|O)
0 |

§—o-—o- U

Clefs

Glossaire musicologique : Section “clef” dans Glossaire.
La clef peut étre définie a I’aide de la commande \clef :

\relative {
\clef treble
c'1
\clef alto
cl
\clef tenor
cl
\clef bass
cl
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Tout ensemble

Voici un bref exemple qui rassemble tous les éléments que nous avons déja vus :
\relative {
\clef bass
\time 3/4
c,2 e8 c¢'
g'2.
f4 e d
cd c, r

5/):2 o e o

=3 &

land

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Ecriture des hauteurs de note” dans Manuel de notation,
Section “Ecriture du rythme” dans Manuel de notation, Section “Ecriture des silences” dans
Manuel de notation, Section “Gravure du rythme” dans Manuel de notation, Section “Gravure
des hauteurs” dans Manuel de notation.

2.2.2 Travalil sur les fichiers d’entrée

Le traitement des fichiers source de LilyPond est semblable & celui du code de nombreux langages
de programmation. La casse est prise en compte, et les caracteres considérés comme espaces ont
généralement peu d’importance. Les expressions sont délimitées par des accolades { }, et les
commentaires par ‘%’ ou ‘%{ ... } .

Si cette phrase vous parait incompréhensible, ne vous en faites pas ! Expliquons tous ces
termes :

e La version : Tout fichier LilyPond devrait porter mention de la version. Cette mention prend
la forme d’une ligne décrivant le numéro de la version utilisée lors de la confection du fichier
en question, comme ici :

\version "2.24.4"
Il est d’usage de porter cette mention au tout début du fichier LilyPond.

Mentionner la version est important pour, au moins, les deux raisons suivantes : cela permet
dans un premier temps de faciliter les opérations de mise a jour automatisée au fil de
I’évolution de la syntaxe de LilyPond. Ensuite, cela met en évidence le minimum requis
pour pouvoir compiler votre fichier.
Si vous ne le mentionnez pas, LilyPond vous rappellera a I'ordre durant la compilation.

e La casse : LilyPond est sensible a la casse, c’est a dire qu’une lettre capitale n’a pas la méme
valeur qu’'une lettre minuscule. Les notes, par exemple, doivent étre entrées en minuscule :
‘{ ¢ de} est un code valide, alors que ‘{ C D E }’ produira un message d’erreur.

e Les espaces multiples : LilyPond ne tient pas compte du nombre d’espaces, de tabulations
ou de retours a la ligne.

{ c4 d e}
a le méme sens que
{ c4 de?}
ou que
{ c4 d
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e }
Bien str, ce dernier exemple est illisible. Une bonne habitude a prendre est d’indenter les
blocs de code avec des doubles espaces :

{
cd d e

}

L’espace est néanmoins nécessaire pour séparer nombre d’éléments syntaxiques les uns
des autres. En d’autres termes, s’il est toujours possible d’ajouter des espaces, il faut
prendre garde a ne pas trop en supprimer. En effet, I’absence d’une espace peut avoir
des conséquences et entrainer une erreur ; aussi nous vous invitons a toujours insérer une
espace avant et apres chaque élément syntaxique, comme avant et apres une accolade.

e Expressions musicales : Tout morceau saisi dans LilyPond doit étre placé entre { acco-
lades }. Ces caracteres indiquent a LilyPond que ce bloc de texte représente une et une
seule expression musicale, tout comme les parentheses () en mathématiques. Pour éviter
toute ambiguité, il est préférable d’entourer ces accolades d’espaces ou de retours a la ligne.

Un appel de fonction — ‘\relative { ... }’ par exemple — compte également comme une
seule expression musicale.

o Les commentaires : Un commentaire est une indication pour tout lecteur humain d’un
fichier source de musique ; il est ignoré lors de la compilation et n’a donc aucun effet sur
la partition imprimée. On distingue deux types de commentaires. Le commentaire de fin de
ligne, introduit par le symbole ‘%’ : tout ce qui suit ce symbole sur la méme ligne sera ignoré.
Par convention, un commentaire qui occupe une ligne entiere se place juste au-dessus de la
ligne a laquelle il fait référence.

ad a a a

% ce commentaire fait référence aux deux si ci-dessous

b2 b
Le bloc de commentaire peut occuper plusieurs lignes, voire toute une section : tout ce
qui se trouve entre %{ et %} est ignoré. Les blocs de commentaires ne peuvent s’imbriquer,
ce qui signifie que vous ne pouvez pas placer un commentaire-bloc a l'intérieur d’un autre
commentaire-bloc. Si jamais vous essayez, vous verrez que la premiere occurence de %}
terminera « les deur commentaires-blocs ». Le fragment suivant met en évidence quelques
usages possibles des commentaires :

% voici les notes de "ah vous dirai-je maman"
cdcg' gaag2

7l
Ces lignes et les notes qui suivent
seront ignorées, car elles se trouvent
dans un bloc de commentaire.

ffeeddc2
%t

2.3 Gestion des erreurs

Parfois, LilyPond ne produit pas le résultat escompté. Voici quelques pistes a suivre pour vous
aider a éviter de telles déconvenues.

2.3.1 Quand ca ne fonctionne pas

Résoudre les problemes rencontrés avec LilyPond est une gageure pour ceux qui ne connaissent
que des interfaces graphiques puisque rien n’empeche de créer du code erroné. En pareil cas, il
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suffit souvent d’un peu de logique pour étre en mesure d’identifier les causes du probleme et le
résoudre simplement. Le chapitre Voir Section “Résolution de problemes” dans Utilisation des
programmes liste quelques directives a ce propos.

2.3.2 Erreurs courantes

Il peut arriver qu'un message d’erreur ne soit pas suffisamment explicite pour solutionner le
probleme. Quelques cas des plus courants sont répertoriés au chapitre Voir Section “Quelques
erreurs des plus courantes” dans Utilisation des programmes.

2.4 Bien lire le manuel

Nous allons voir ici comment consulter la documentation le plus efficacement possible. Nous en
profiterons pour vous présenter quelques particularités de la documentation en ligne.

2.4.1 Matériel incomplet

Comme nous avons vu dans Section 2.2.2 [Travail sur les fichiers d’entrée|, page 20, un code
LilyPond doit étre encadré par des accolades { } ou bien par \relative { ... }. Cependant,
dans la suite de ce manuel, certains exemples courts ne feront pas apparaitre ces signes.

Pour reproduire les exemples, vous pouvez copier et coller le code affiché, mais a condition
de le placer entre { et } comme ici :

\relative c'' {
...collez ici votre exemple...

b

Rappelez-vous aussi que tout fichier LilyPond devrait contenir une mention \version. La
plupart des exemples de ce manuel étant des extraits, non des fichiers indépendants, ils sont
dépourvus de cette ligne \version. C’est cependant une bonne habitude que de toujours inclure
cette mention de version dans vos fichiers.

2.4.2 Exemples cliquables

Beaucoup de gens apprennent a utiliser les programmes en les essayant et en bidouillant avec.
C’est également possible avec LilyPond. Si vous cliquez sur une image dans la version HTML de
ce manuel, vous verrez exactement le code LilyPond utilisé pour générer cette image. Essayez
sur cette image :

o)

]
ANV I

¢ ICliquez ici.

En copiant-collant le code a partir du commentaire « ly snippet » vers un fichier test, vous aurez
un modele de base pour faire vos expériences. Pour obtenir une gravure a I’identique, copiez tout
le code a partir de « Start cut-&-pastable section ».

2.4.3 Vue d’ensemble des manuels

La documentation de LilyPond est relativement abondante. Ceci peut dérouter les nouveaux
utilisateurs qui ne savent pas par quoi commencer ou bien sont tentés de faire 'impasse sur des
passages importants.

Note : Nous vous invitons a ne pas faire I'impasse sur les chapitres
importants de notre documentation, au risque de vous retrouver
completement perdu lorsque vous aborderez d’autres parties.
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e Avant de vous lancer dans quoi que ce soit, lisez le Chapitre 2 [Tutoriel|, page 15, contenu
dans le manuel d’initiation ainsi que les Chapitre 3 [Bases de notation musicale], page 24.
Si vous y trouvez des termes que vous ne connaissez pas, n’hésitez pas a consulter le Section
“Glossaire” dans Glossaire.

e Avant de vous lancer dans la réalisation d’une partition compléte, lisez le chapitre Chapitre 4
[Concepts fondamentaux], page 46, du manuel d’initiation. Vous pourrez alors vous reporter
aux parties qui vous intéresseront dans le Section “Manuel de notation” dans Manuel de
notation.

e Avant de modifier les réglages par défaut, consultez le chapitre Chapitre 5 [Retouche de
partition], page 96, du manuel d’initiation.

e Avant de vous lancer dans un projet d’envergure, lisez le chapitre Voir Section “Suggestions
pour la saisie de fichiers LilyPond” dans Utilisation des programmes du manuel d’utilisation.
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3 Bases de notation musicale

Suite au premier contact avec le Chapitre 2 [Tutoriel], page 15, voyons comment créer de belles
partitions utilisant une notation musicale courante.

3.1 Notation sur une seule portée

Cette section présente la notation courante dont on a besoin pour écrire une voix sur une portée.
3.1.1 Barre et controle de mesure

Barre de mesure

Les simples barres de mesure se placent automatiquement ; nul n’est besoin de les saisir. D’autres
types de barre de mesure sont accessibles par la commande \bar, tels que \bar "||" pour une
double barre ou \bar "|." pour la barre finale. Pour une liste des différents styles de barre de
mesure, voir Section “Barres de mesure” dans Manuel de notation.

\relative { g'l el \bar "[[|" c2. c¢'4 \bar "[." }

N (&

0

F

e
L 4 0y |

2 Set
-

Controle de mesure

Les controles de barre de mesure — bar checks en anglais — ne sont a priori pas strictement
nécessaires. Ils permettent cependant d’indiquer directement dans le code saisi — a ’aide d’une
barre verticale ‘|’ — ’emplacement des barres de mesure. Gréce a ces controleurs, LilyPond sera
capable de déterminer si le cumul de la durée que vous avez attribuée aux notes correspond
bien a longueur de la mesure qui les contient. Les controles de mesure apportent aussi clarté et
organisation a votre code.

\relative {
g'l el | c2.c' | ghcgel cdrr2|

)’ A N
7\ r @) 7 -
N U o ] * F r<
ANV ~ P I |
LY < ! -

La compilation du code ci-dessus devrait vous afficher le message suivant en console :

Avertissement : échec du contrdle de mesure (barcheck) a 1/2
g't | el | c2. ¢!
| gdcge |l c4rr2 |
Si la durée manquante est évitente au vu du rendu musical de cet exemple minimaliste,

I'avertissement émis en console ne manquera pas de porter a votre attention ’absence du ‘4’ a
la troisieme mesure.

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Barres de mesure” dans Manuel de notation, Section
“Vérification des limites et numéros de mesure” dans Manuel de notation.
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3.1.2 Hauteurs et armure

Note : Si, comme nombre de nouveaux utilisateurs, vous avez du mal a
appréhender la notion de tonalité et d’armure dans LilyPond, consultez
la note a la fin de cette section.

Altérations

Glossaire musicologique : Section “diese” dans Glossaire, Section “bémol” dans Glossaire,
Section “double diese” dans Glossaire, Section “double bémol” dans Glossaire, Section
“altération” dans Glossaire.

LilyPond identifie le nom d’une note par sa hauteur. Par exemple, un c signifiera toujours
do naturel, quelle que soit la tonalité ou 'armure.

Dans de nombreuses langues, un nom de note est constitué d’un nom de base correspondant a
son degré diatonique dans la gamme de do majeur ou mineur (par exemple ré) et d’un qualificatif
(ou suffixe) indiquant laltération de cette hauteur de base. Dans la notation par défaut, on
obtient un diése en ajoutant is au nom de la note, et un bémol en ajoutant es. Comme vous
pouvez vous y attendre, un double diese ou double bémol s’obtiennent en ajoutant isis ou eses.
Cette syntaxe est dérivée de la convention de dénomination des notes dans les langues nordiques
et germaniques, comme ’allemand ou le hollandais.

Cependant, si vous utilisez la commande \language "italiano" pour entrer les noms de
note francais au lieu des noms hollandais, il faudra ajouter un d pour obtenir un diese, et un b
pour un bémol. Le double diese et le double bémol s’obtiennent en ajoutant respectivement dd
et bb. Pour en savoir plus sur les autres langues disponibles, consultez Section “Nom des notes
dans d’autres langues” dans Manuel de notation.

\relative { cis''l ees fisis, aeses }

N |1
==
-~
@

RO

P>
-

Armures

Glossaire musicologique : Section “armure” dans Glossaire, Section “majeur” dans Glossaire,
Section “mineur” dans Glossaire.
L’armure est déterminée par la commande \key, suivie d’une hauteur puis de \major (ma-
jeur) ou \minor (mineur).
\relative {
\key d \major
d'4 fis a ¢ |
\bar "||" \key c \minor
c,4 ees g b |
b

¥ |
08 .

L fe |
©Fe et .

|
[ I & [

o
3
YL
SR

NO

-3

¢

Attention aux armures et aux hauteurs

Glossaire musicologique : Section “altération” dans Glossaire, Section “armure” dans Glossaire,
Section “hauteur” dans Glossaire, Section “bémol” dans Glossaire, Section “bécarre” dans Glos-
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saire, Section “diese” dans Glossaire, Section “transposition” dans Glossaire, Section “Noms de
note” dans Glossaire.

LilyPond fait une distinction nette entre le contenu musical et sa représentation sur papier.
Un code tel que d4 e fis2 définit la hauteur et la durée de notes ; il s’agit du contenu. L’armure,
les altérations « a la clef », fait partie de la représentation imprimée. L’armure définit aussi des
regles en matiere de représentation des notes imprimées. LilyPond comparera chaque hauteur
saisie avec I’armure pour déterminer s’il est besoin d’imprimer une altération accidentelle.

La commande \key détermine l'armure, ce qui affectera la représentation imprimée, et ne
modifiera en aucun cas la hauteur assignée a une note telle qu'un ¢ que vous aurez saisie.

Dans cet exemple,

\relative {
\key d \major
cis''4d d e fis

() 4

==

] |
ANV, | !

e) |

aucune note n’a d’altération accidentelle, et pourtant vous devrez entrer le ‘is’ pour les notes
‘cis’ et ‘fis’.
Le code ‘b’ ne veut pas dire « Imprimez-moi un point noir sur la troisieme ligne de la portée. »

Cela signifie plutot : « Ici se trouve une note dont la hauteur est un si naturel. » Avec une armure
de la bémol majeur, ce ‘si’ est flanqué d’un bécarre accidentel :

\relative {
\key aes \major
aes'4d c b c

Prenons un autre exemple : imaginez-vous devant un piano ; dés lors que vous voulez enfoncer
I'une des touches noires, il vous faudra ajouter un ‘is’ ou un ‘es’ au nom de la note.

Ajouter explicitement toutes les altérations demande un peu plus d’effort dans la phase de sai-
sie, mais cela facilite grandement la transposition. De plus, les altérations accidentelles peuvent
ainsi étre imprimées suivant plusieurs conventions. Pour connaitre les différentes manieres dont
les altérations accidentelles peuvent étre imprimées, consultez Section “Altérations accidentelles
automatiques” dans Manuel de notation.

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Nom des notes dans d’autres langues” dans Manuel de nota-
tion, Section “Altérations” dans Manuel de notation, Section “Altérations accidentelles auto-
matiques” dans Manuel de notation, Section “Armure” dans Manuel de notation.

3.1.3 Liaisons
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Liaisons de prolongation

Glossaire musicologique : Section “liaison de tenue” dans Glossaire.

Pour créer une liaison de prolongation — parfois aussi appelée liaison de tenue —, on ajoute
un tilde ‘~’” & la premiere note liée.
\relative { g'4~ g c2~ | c4~ c8 a~ a2 | }

o)
"4

—— _
P [#]
~— | | | ~—
U | I —

Lorsque la hauteur ne change pas, ce qui est toujours le cas pour des liaisons de tenue, les hau-

teurs suivantes peuvent étre omises auquel cas seules les durées successives seront mentionnées :
\relative { g'4~ 4 c2~ | 4~ 8 a~ 2 | }

H_ . |

[y) 1 1

Ce raccourci se révele fort utile lors d’une succession de rythmes appliqués & une méme
hauteur. Notez bien qu’une espace entre une hauteur isolée et une durée isolée aura pour effet
de ne produire qu’une seule note. Autrement dit, ‘c4 a 8 8’ sera interprété comme ‘c4 a8 a8’,
non comme ‘c4 a4 a8 a8’ ; écrivez plutot ‘c4 a4 8 8.

Liaisons d’articulation

Glossaire musicologique : Section “liaison” dans Glossaire, Section “phrasé” dans Glossaire.

Une liaison d’articulation ou legato peut englober plusieurs notes. Les notes de départ et
d’arrivée sont suivies respectivement d’un signe ‘C’ et *)’.

\relative { d''4( c16) cis( d e ¢c cis d) e( d4) }

e ity —
DA

Liaisons de phrasé

De plus longues liaisons, dites de phrasé, sont délimitées par \ ( et \). Il est possible d’avoir en
méme temps des legatos et des phrasés.

\relative { g'4\( g8( a) b( c) b4\) }

S
ig;:tz:;::j:i—f—
() ==

Attention aux types de liaison

Glossaire musicologique : Section “articulation” dans Glossaire, Section “liaison” dans Glossaire,
Section “liaison de tenue” dans Glossaire.

Une liaison d’articulation ou de phrasé ressemble a une liaison de prolongation, mais n’a pas
la méme signification. Alors qu’une liaison de prolongation ne peut relier que deux notes de
méme hauteur, le legato indique une articulation de plusieurs notes, éventuellement en grand
nombre. Les liaisons de tenue peuvent étre enchassées dans un legato ou un phrasé.

\relative { c''4(~ c8 d~ 4 e) }
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0 — .
Z | |
ANV4 | | |
] i —

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Liaisons de prolongation” dans Manuel de notation, Section
“Liaisons d’articulation” dans Manuel de notation, Section “Liaisons de phrasé” dans Manuel
de notation.

3.1.4 Articulations et nuances

Articulations et nuances s’indiquent par ajout de code spécifique a la suite de la note a laquelle
elles s’appliquent.

Articulation
Glossaire musicologique : Section “articulation” dans Glossaire.

Des articulations peuvent étre ajoutées a une note, au moyen d'un tiret (‘-’) suivi d’un
caractere :

\relative {
c''4-" c-+ c—— c-!
c4-> c-. c2—-_

St

Doigté
Glossaire musicologique : Section “doigté” dans Glossaire.

De méme, des indications de doigté peuvent étre ajoutées a une note en utilisant un tiret
(‘=7) et le chiffre a écrire :

\relative { c''4-3 e-5 b-2 a-1 }

A 3 5 2 1
SESSS

Articulations et doigtés sont habituellement placés automatiquement, mais vous pouvez
spécifier leur positionnement en utilisant ‘~ (en haut) ou ‘_’ (en bas). Vous pouvez aussi utiliser
plusieurs articulations sur la méme note. Dans la plupart des cas, cependant, il est bon de laisser
LilyPond déterminer ’emplacement de ’articulation.

\relative { ¢c''4_-"1d". £74_2-> e"-_+ }
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Nuance

Glossaire musicologique : Section “nuances” dans Glossaire, Section “crescendo” dans Glossaire,
Section “decrescendo” dans Glossaire.

On obtient un signe de nuance en ajoutant a la note les lettres du signe, précédées d’un
anti-slash \ :

\relative { c''2\ff c\mf c\p c\pp }

2 et

r 7 7] 7 7
A W2 ]

I I

| |

Jf mf p pp

Crescendos et decrescendos débutent avec les commandes \< et \>. Ils se terminent soit par
une nuance d’arrivée, par exemple \f, soit par la commande \! :

\relative { c''2\< c\ff\> c c\! }

)\ r R ) 7 7 7
\ ]

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Articulations et ornements” dans Manuel de notation, Section
“Doigtés” dans Manuel de notation, Section “Nuances” dans Manuel de notation.

3.1.5 Ajout de texte
On peut ajouter du texte a une partition :

\relative { c''27"espr" a'_"legato" }

r
A espr_,
)4

/\ o 77

[ f«v YA W |

ANV I

Y legato

Pour mettre en forme du texte, on utilise la commande \markup :

\relative {
c''2 \markup { \bold espr }
a2_\markup {
\dynamic f \italic \small { 2nd } \hspace #0.1 \dynamic p }

+
f espr |
" 4 [
o l tf’2nd1)

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Ajout de texte” dans Manuel de notation.
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3.1.6 Barres de ligature automatiques et manuelles
Glossaire musicologique : Section “ligature” dans Glossaire.
Toutes les barres de ligature sont dessinées automatiquement :
\relative { a'8 ais d ees r d c16 b a8 }

e

o)

Lorsqu’on n’aime pas la maniere dont les notes sont automatiquement groupées, il est possible
de les ligaturer manuellement, en marquant la premiere note a attacher d’un crochet ouvrant

‘[’ et la derniére d’un crochet fermant ‘]’. Notez bien que le ‘[’ vient apres la premiere note
ligaturée.

\relative { a'8[ ais] d[ ees r d] c16 b a8 }

0

|
——
|

I
| |

¢

Pour désactiver les barres de ligature automatiques pour des passages entiers, utilisez la
commande \autoBeamOff, et utilisez \autoBeamOn pour les réactiver.
\relative {
\autoBeamOff
a'8 ¢ b4 d8. cl16 b4 |
\autoBeamOn
a8 ¢ b4 d8. cl16 b4 |

o)

% C e

¢

| r e | |

=
N
N

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Barres de ligature automatiques” dans Manuel de notation,
Section “Barres de ligature manuelles” dans Manuel de notation.

3.1.7 Commandes rythmiques avancées

Mesure incomplete

Glossaire musicologique : Section “anacrouse” dans Glossaire.
On crée une levée (ou anacrouse) avec la commande \partial, suivie d’une durée :
“\partial 4’ produit une levée d’une noire et ‘\partial 8’ d’une croche.
\relative {
\partial 8 f''8 |

c2 d |

}
o ' ol
/\ o 1) 7 | el
N U vy | |
ANV ! | |
eJ ! '
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N-olet

Glossaire musicologique : Section
Glossaire.

3

‘valeur d’une note” dans Glossaire, Section “triolet” dans

Les n-olets sont créés avec la commande \tuplet, qui prend deux arguments : une fraction
et une expression musicale. La fraction représente le nombre de notes du n-olet & inscrire dans
la durée normalement attribuée a un certain nombre de notes de méme valeur. Dans le cas de
triolets, par exemple, trois notes recouvrent la méme durée que deux ; un triolet portera donc
une fraction de 3/2.

\relative {
\tuplet 3/2 { £''8 g a }
\tuplet 3/2 { c8 r ¢ }
\tuplet 3/2 { £,8 gi6[ a g al *
\tuplet 3/2 { d4 a8 }

+
o o 2
— — & @ — S
I s B P ,
) | ] )
J Vi "4
ANV )
() L 3g—1 L 3— 1 L 3

Note d’ornement

Glossaire musicologique : Section “ornements” dans Glossaire, Section “acciaccature” dans Glos-
saire, Section “appoggiature” dans Glossaire.
Des notes d’ornement s’obtiennent en appliquant la commande \grace, \appoggiatura ou
\acciaccatura a une expression musicale :
\relative {

c''2 \grace { a32 b } c2 |

c2 \appoggiatura bl6 c2 |

c2 \acciaccatura bi16 c2 |

h = A A
)4 | = N P
7\ o (7 | o (7 7 Tf7 7 g7
[ an YA W | o™ | bl | bl
> ~—H—

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Notes d’ornement” dans Manuel de notation, Section “N-olets”
dans Manuel de notation, Section “Levées” dans Manuel de notation.

3.2 Notes simultanées
Cette section traite de situations ou 'on a plus d’une note a la fois : plusieurs instruments,
plusieurs voix ou portées pour un méme instrument (le piano, par exemple), et les accords.

En théorie musicale, la polyphonie désigne une musique constituée de plusieurs voix ; dans
LilyPond, ce terme désigne les situations ol il y a plus d’une voix sur une méme portée.

3.2.1 Les expressions musicales en clair

Dans les fichiers source LilyPond, la musique est représentée par ce qu’on appelle des expressions
musicales. En soi, une seule note peut constituer une expression musicale :

a'd
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-

Mettre un groupe de notes entre accolades crée une nouvelle expression musicale, appelée
expression musicale composée. En voici un exemple avec deux notes :

\relative { a'4 g4 }

oy teg

La mise entre accolades d’une séquence d’expressions musicales — des notes par exemple —
signifie qu’elles doivent étre jouées successivement, les unes apres les autres. Le résultat est une
expression, qui peut elle-méme étre regroupée séquentiellement avec d’autres expressions. Ici,
I’expression de ’exemple précédent est combinée a deux notes :

\relative { { a'4 g } f g }

4] .
- |

g

[y

Analogie avec les expressions mathématiques

Ce mécanisme est similaire aux formules mathématiques : une grosse formule est créée en as-
semblant plusieurs petites formules. De telles formules sont appelées expressions, elles ont une
définition récursive, de telle sorte que vous pouvez fabriquer des expressions arbitrairement
longues et complexes. Par exemple :

1
1 + 2
(I 4+ 2) %3

(1 +2) %3) /(x5

Ceci est une suite d’expressions, ot chacune est contenue dans la suivante. Les expressions les
plus simples sont les nombres, et de plus grandes expressions sont produites en combinant des
expressions avec des opérateurs — comme +, * et / — et des parentheéses. Tout comme les ex-
pressions mathématiques, les expressions musicales peuvent étre imbriquées avec une profondeur
arbitraire, ce qui est nécessaire pour des partitions complexes comme de la musique polypho-
nique.

Expressions musicales simultanées — plusieurs portées

Glossaire musicologique : Section “polyphonie” dans Glossaire.

Cette technique est utile pour de la musique polyphonique. Pour entrer une musique avec
plusieurs voix ou plusieurs portées, nous pouvons aussi combiner en paralléle les expressions :
deux voix qui doivent étre jouées en méme temps, sont entrées comme une combinaison simul-
tanée de deux expressions. Une expression musicale « simultanée » est formée en entourant les
expressions entre << et >>. Dans ’exemple suivant, trois expressions (contenant chacune deux
notes distinctes) sont combinées simultanément.

<<
\relative { a'2
\relative { f'2
\relative { d'2

o @© 09
e
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>>
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Notez que nous avons ici indenté chaque niveau du fichier d’entrée avec un nombre d’espaces
différent. LilyPond se moque — ou presque — de I'espace qu’il peut y avoir ou non au début d’une
ligne, mais un code bien indenté est bien plus lisible par des humains.

Note : La hauteur de chaque note saisie est relative a la précédente ; seule
la premiere premiére note verra sa hauteur déterminée relativement au
au ‘c’ (une octave sous le do médium) de la commande \relative de
départ.

Expressions musicales simultanées — une seule portée

Pour déterminer le nombre de portées, LilyPond regarde le début de la premiere expression. Si
c’est une seule note, une seule portée est produite ; si c¢’est une expression simultanée, plusieurs
portées sont produites. Nous avons dans ’exemple ci-dessous une expression complexe ; dans la
mesure ou elle débute par une note seule, elle sera produite sur une unique portée.

\relative {

c''2 <<c e>> |

<< {e2f}{c<<hbd>}>>|
}
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3.2.2 Plusieurs portées

Comme nous l’avons vu dans Section 3.2.1 [Les expressions musicales en clair|, page 31, un fichier
d’entrée LilyPond est fait d’expressions musicales. Si la partition commence par plusieurs ex-
pressions simultanées, LilyPond créera plusieurs portées. Cependant, il est plus facile de prévoir
le nombre de portées si on les crée explicitement, ce que nous allons voir.

Pour créer plus d’une portée, on ajoute \new Staff au début de chaque partie de la musique
constituant une portée. Ces éléments Staff sont ensuite combinés en parallele avec << et >>,
comme ci-dessous.

<<
\new Staff { \clef treble c''4 }

\new Staff { \clef bass c4 }
>>
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T

La commande \new introduit un « contexte de notation ». Un contexte de notation est un
environnement dans lequel les événements musicaux — comme les notes ou les commandes \clef
— sont interprétés. Pour des pieces simples, ces contextes sont créés automatiquement. Pour des
pieces plus complexes, il est préférable de spécifier explicitement les contextes, afin de s’assurer
que chaque fragment aura sa propre portée.

Il existe différents types de contextes. Les contextes Score (partition), Staff (portée) et
Voice (voix) gerent la notation de la mélodie, alors que Lyrics gere les paroles et ChordNames
imprime des noms d’accord.

En terme de syntaxe, ajouter \new devant une expression musicale crée une plus grande
expression musicale. En reprenant la comparaison précédente, cela ressemble au signe moins en
mathématiques. La formule (4 + 5) est une expression, donc —(4 + 5) constitue une plus grande
expression.

Les chiffres de métrique indiqués sur une portée affectent toutes les autres portées. En re-
vanche ’armure d’une portée n’affecte pas les autres portées. Ces caractéristiques par défaut se
justifient par le fait que l'utilisation d’instruments transpositeurs est bien plus fréquente que la
musique polyrythmique.

<<
\new Staff { \clef treble \key d \major \time 3/4 c''4 }
\new Staff { \clef bass c4 }

>>
QJ |
o)
d &

3.2.3 Regroupements de portées

Glossaire musicologique : Section “accolade” dans Glossaire, Section “portée” dans Glossaire
) )
Section “syste‘ me” dans Glossaire.

La musique pour piano s’écrit sur deux portées reliées par une accolade. La gravure de ce
type de portée est semblable & ’exemple de musique polyphonique de Section 3.2.2 [Plusieurs
portées|, page 33, mais maintenant cette expression entiére est interprétée dans un contexte
PianoStaff :

\new PianoStaff <<
\new Staff
\new Staff

>>

Voici un bref exemple.

\new PianoStaff <<
\new Staff \relative { \time 2/4 c''4e | gg, | }
\new Staff \relative { \clef bass c4 c' | ec | }
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>>
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Vous pouvez générer d’autres formes de regroupement, avec \new GrandStaff pour une
partition d’orchestre, ou \new ChoirStaff qui sied particulierement aux partitions chorales.
Chacun de ces regroupements constitue un contexte a part entiére, avec ses particularités, tant

au niveau du signe qui regroupe les portées au sein d’un systéme qu’au niveau de 1’étendue des
barres de mesure.

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Instruments utilisant des portées multiples” dans Manuel de
notation, Section “Gravure des portées” dans Manuel de notation.

3.2.4 Combinaison de notes en accords
Glossaire musicologique : Section “accord” dans Glossaire.

Nous avons vu précédemment comment combiner des notes simultanément : en les encadrant
par des chevrons doubles << et >>. Pour produire des accords simples, c’est-a-dire une superpo-
sition de notes de méme durée, on encadre les hauteurs de notes par des chevrons simples < et
>, et on écrit la durée juste apres.

\relative { r4 <c'' e g> <c f a>2 }

Beaucoup d’éléments de notation que 'on peut attacher a une note simple, comme une
liaison, un crochet indiquant un début ou une fin de lien, un signe d’articulation, peuvent étre
également attachés a un accord : il faut ajouter ces indications apres les hauteurs et la durée,
donc a l’extérieur des chevrons.

\relative {
rd <c'' e g>~ <c T a>2 |
<c e g28[ <c f a> <c e g> <c f a>]
<c e g>8\>[ <c f a> q qI\! |
r4 <c e g>8.\p q16( g4-. <c f a>) |
+

dee B2 BEEEEEEE ), B8R
g | — |

—— Y/

Cet exemple illustre par ailleurs une fonctionnalité fort intéressante : un accord peut se répéter
a l'aide du symbole ‘q’. Et ceci est operationnel méme lorsque des notes isolées viennent s’insérer
dans la séquence.

\relative { ¢c'8 <e g8 9qqg, 9949 }
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Voir aussi

Manuel de notation : Section “Notes en accords” dans Manuel de notation.

3.2.5 Polyphonie sur une portée

Bien que LilyPond gere la musique polyphonique sans difficulté, cela fait appel a des concepts
que nous n’avons pas encore abordés. C’est la raison pour laquelle nous ne nous étendrons pas
tout de suite sur ce sujet et préférons vous inciter a consulter les chapitres dédiés a 1’étude de
ces concepts.

Voir aussi

Manuel d’initiation : Section 4.2 [Les voix contiennent la musique], page 53.

Manuel de notation : Section “Notes simultanées” dans Manuel de notation.

3.3 Chansons

Cette section présente 1’écriture vocale et les partitions de variété.

3.3.1 Ecriture de chants simples

Glossaire musicologique : Section “lyrics” dans Glossaire.
Prenons une mélodie toute simple, la comptine Girls and boys come out to play.
\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4

}
g ‘*g i \ |
%ﬁ ] R |
[y r V =

Des paroles peuvent étre associées a ces notes, en les combinant avec la commande
\addlyrics. On entre les paroles en séparant chaque syllable par une espace :
<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4

+

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,

¥
>>
0 & . - A 5
SD— ) . I 5 o
Y, L ¥
Girls and boys come out to play,
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Notez les doubles chevrons << ... >> encadrant toute la piece ; ils indiquent simplement que
la musique et les paroles se produisent en méme temps.

3.3.2 Alignement des paroles sur une mélodie

Glossaire musicologique : Section “mélisme” dans Glossaire, Section “ligne d’extension” dans
)
Glossaire.

La deuxieme ligne de la comptine précédente est The moon doth shine as bright as day.
Ajoutons-la au code.

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d'"'4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c b a | d4 b8 g4. |

b

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine as bright as day;

+
>>
H 4 5 A
— o 2 . )
ANV (O] Ir) ! Ir)
Girls and boys come out to play, The
3h 4 |
)4 ‘.* |
o - S e 5 -
U r .‘*‘ r
moon doth shine as bright as day;

Remarquez comme les paroles ajoutées ne s’alignent pas bien avec les notes. Le mot shine
devrait étre chanté sur deux notes au lieu d’une. On appelle ceci un mélisme : il s’agit d’une seule
syllabe chantée sur plus d’une note. Il existe plusieurs facons d’étaler une syllabe sur plusieurs
notes, la plus simple étant de lier les notes du mélisme. Pour les détails, consultez Section 3.1.3
[Liaisons|, page 26.

<<
\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c( b) a | d4 b8 g4. |
b
\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine as bright as day;
b

>>
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0 4 \
e S ! o )
:)_V (® ) 1] I IY)
Girls and boys come out to play, The
5.0 4
%
 ———— 5 :
U y ‘#‘ |

4
moon doth shine as  bright as day;

Les paroles sont maintenant correctement alignées, mais les liens de croche automatiques
ne conviennent pas pour les notes au-dessus de shine as. On peut les corriger en ajoutant des

liens de croche manuels ; pour ceci consultez Section 3.1.6 [Barres de ligature automatiques et
manuelles], page 30.

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d'"'4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c([ b]) a | d4 b8 g4. |

b

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine as bright as day;

+
>>
[ s A
5w - 2 e )
g}‘\l (& ] Ir) I ! Ir)
Girls and boys come out to play, The
3 f) & | \
)’ 4 IH' | I\l ’
o —= e —o | e :
1] | | 1]
Y, 4 — ; 4
moon doth shine as  bright as day;

Au lieu d’utiliser une liaison, on peut indiquer le mélisme dans les paroles en insérant un
caractere souligné *_’ pour chaque note du mélisme sauf la premiere
<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c[ bl a | d4 b8 g4. |

}

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,

The moon doth shine _ as bright as day;
b

>>
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Girls and boys come out to play, The
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1] | | 1]
) 4 ‘ ! 4

moon doth shine as  bright as day;

Si une syllabe s’étend sur un grand nombre de notes ou une note tres longue, on représente
souvent le mélisme par un trait de prolongation, qu’on entre avec double caractere souligné __.
Il est important de séparer ce double souligné des syllabes environnantes. L’exemple suivant
montre les trois premieres mesures de la plainte de Didon, extraite de Didon et Enée de Purcell.

<<
\relative {
\key g \minor
\time 3/2
g'2 a bes | bes2( a) b2 |
c4.( bes8 a4. g8 fis4.) g8 | fisl
+
\addlyrics {
When I am laid,

am laid __ in earth,
+
>>
f | . n
Y 1D € | 1 N
7\ b e) | =Y =Y | P D | )]
AN\ Y é) = 7 |l | 7 |* | ct o T Ll X
AN\2VJ e | | | | 1] 0 O
Y] | | | I 4 11 T
When I am laid, am laid__  in earth,

Aucun exemple jusqu’a présent n’a utilisé de mots de plus d’une syllabe. Dans des paroles,
de tels mots sont écrits en syllabes séparées par des traits d’union. Avec LilyPond, on utilise
deux tirets (--) pour produire un trait d’union centré entre deux syllabes. Il est important de
séparer ce double tiret des syllabes environnantes.

L’exemple suivant montre tout ce que nous avons vu jusqu’a maintenant sur ’alignement de
paroles a une mélodie.
<<
\relative {
\key g \major
\time 3/4
\partial 4
d'4 | g4 g a8(b) | g4 gb8(c) |
d4d d e | c2
+
\addlyrics {
A -- way in a __ man —- ger,
no __ crib for a bed

}

>>

PR—
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A - way in a  manger, no_crib for a bed,

Avec certaines paroles, en particulier en italien, il se produit la situation inverse : il peut y
avoir plusieurs syllabes sur une seule note. On réalise ceci avec LilyPond grace a un caractere
souligné ‘_’ sans espace entre les syllabes, ou alors en groupant les syllabes avec des guillemets.
L’exemple suivant est extrait de 'air de Figaro Largo al factotum, dans Le barbier de Séville de
Rossini, ou la syllabe al est chantée sur la méme note que go.

<<

\relative {
\clef bass
\key c \major
\time 6/8
c'4.~8db | c8([dl) bcdb | c8

+

\addlyrics {
Lar -- go_al fac —— to -- tum del -- la cit —— ta

+
>>
— >
S e+ 17
“—8
Lar - goalfac - to - tum del-la cit - ta

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Musique vocale” dans Manuel de notation.

3.3.3 Paroles pour plusieurs portées

La méthode simple d’ajout de paroles avec \addlyrics peut étre également utilisée pour placer
des paroles sous plusieurs portées. L’exemple suivant est extrait de Judas Macchabée de Handel.
<<
\relative {
\key f \major
\time 6/8
\partial 8
c''8 | c8([ bes]l) aal(lgl) £ 1| £'4. b, | c4.~ 4
+
\addlyrics {
Let flee -- cy flocks the hills a —- dorn
+
\relative {
\key f \major
\time 6/8
\partial 8
r8 | rd. rd4 c¢'8 | a'8([L gl) £ f([L el) d | e8([ dl) c bes'4
+
\addlyrics {

P I—
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Let flee —— cy flocks the hills a -- dorn,
b

>>

H
— AY | 1
o ge ) o e ’
ANV4 (& NV | M| | |
e r — | |
Let flee - cy flocksthe hills a - dorn,

Q [ £ N N | I—

A\ b ) & r X0 ' d | \ | I—

s> Q7 S = | | i
ANV (& ] ) )] ) |
[J) & ~ < o |

Let flee - cy flocksthe hills adorn,

Pour produire des partitions plus complexes ou plus longues que cet exemple simple, il est
vivement conseillé de séparer la structure de la partition des notes et paroles, grace a des va-
riables. Ceci sera détaillé plus loin dans Section 3.4.1 [Organisation du code source avec des
variables|, page 41.

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Musique vocale” dans Manuel de notation.

3.4 Dernieres précisions

L’ultime section de ce tutoriel montre comment ajouter une touche finale & des morceaux simples,
et constitue une introduction au reste du manuel.

3.4.1 Organisation du code source avec des variables

Lorsque 'on combine tous les éléments étudiés précédemment pour écrire des partitions plus
longues, les expressions musicales prennent de I’ampleur et, dans le cas des pieces polyphoniques,
deviennent profondément imbriquées, jusqu’au point ou il devient difficile de se repérer dans le
fichier source. Cet inconvénient peut étre résolu par 'utilisation de variables.

En utilisant des variables, parfois appelées identificateurs ou macros, on peut scinder des
expressions musicales complexes en des expressions plus simples. Une variable se définit comme
suit :

musiqueToto = { ... %}

Le contenu de l'expression musicale musiqueToto pourra étre utilisé plus loin en faisant
précéder son nom d’un anti-slash, c’est-a-dire \musiqueToto, tout comme n’importe quelle com-
mande LilyPond. Toute variable doit étre définie avant son utilisation dans une autre expression
musicale.

violin = \new Staff {
\relative {
a'dbchb
}
+

cello = \new Staff {
\relative {
\clef bass
e2 d
+
}
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{
<<
\violin
\cello
>>
}
o)
)" 4
)
e | |
6 )
Je fo 7 =y
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Par convention, un nom de variable ne comporte que des caracteres alphabétiques non ac-
centués, aucun nombre ni tiret. Pour de plus amples informations, voir Section “Structure de

fichier” dans Manuel de notation.

On peut utiliser une variable déja définie autant de fois que l'on veut, y compris dans la
définition d’une nouvelle variable ; par exemple, cela peut servir a saisir un motif qu'une seule

fois, méme s’il se répete un grand nombre de fois dans la piece.

tripletA = \tuplet 3/2 { c,8 e g }
barA = { \tripletA \tripletA \tripletA \tripletA }

\relative c'' {
\barA \barA

+
o) 3 3 3 3 3 3 3
. — ) - - - - S S e B e
D o o P P o o &
() & & - - - - & &

Il est possible d’utiliser des variables de types variés. Par exemple,

malargeur = 60 7 un nombre transmis & une variable \paper
% (unité = millimétre)

monNom = "Wendy" % une chaine transmise & un markup

aCingPapier = \paper { #(set-paper-size "ab") }

En fonction de son contenu, un identificateur peut étre utilisé a différents endroits. L’exemple

suivant utilise les variables définies ci-dessus.
\paper {
\aFivePaper
line-width = \malargeur

¥

{

c4"\monNom

+
3.4.2 Ajout de titres

On indique les informations bibliographiques — nom du morceau, du compositeur, numéro
d’opus... — dans un bloc & part, le bloc d’en-téte \header, qui existe indépendamment de
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I’expression musicale principale. Le bloc \header est habituellement placé en début de fichier,
apres le numéro de version.

\version "2.24.4"

\header {
title = "Symphonie"
composer = "Moi"
opus = "Op. 9"

+

{

. la musique
by
Quand LilyPond traite le fichier, le titre et le compositeur sont imprimés au début de la partition.

Vous trouverez plus d’informations sur les titres a la section Section “Création de titres et entéte
ou pied de page” dans Manuel de notation.

3.4.3 Noms de note absolus

Jusqu’ici nous avons utilisé le mode \relative pour définir les hauteurs de notes. Si ¢’est souvent
le moyen le plus simple de saisir la musique au clavier, il existe une autre facon de procéder : le
mode de hauteurs absolues.

Si vous omettez la commande \relative, LilyPond considérera toutes les hauteurs comme
des hauteurs absolues : un ‘c'’ désigne toujours le do central, un ‘b’ se situe une seconde en
dessous du do central, et un ‘g,’ est situé sur la premiere ligne de la portée en clé de fa.

{
\clef bass
c'dbg, g, |
g, 4 f, fc'|
+

)
7 )
Zd /

{
A §

Voici une gamme sur quatre octaves :

Il faut beaucoup d’apostrophes pour écrire de la musique dans un registre aigu, comme le
montre cet extrait de Mozart.

{
\key a \major
\time 6/8
cis''8. d''16 cis''8 e''4 e''8 |
b'8. cis''16 b'8 d''4 d''8 |

[(WR.

N-

A1V, [(® ] |

U |

-

|. :
—

Les indications d’octaves communes peuvent ne s’indiquer qu’une seule fois, en faisant suivre
la commande \fixed d’une hauteur de référence :

\fixed c'' {
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\key a \major

\time 6/8

cis8. d16 cis8 e4 e8 |
b,8. cisl6 b,8 d4 ds |

|

e

_

Avec un \relative, le méme exemple ne recquiert pas d’indication d’octave puisque la
mélodie progresse sur des intervalles ne dépassant pas la tierce.

\relative {
\key a \major
\time 6/8
cis''8. d16 cis8 e4 e8 |
b8. cisl6 b8 d4 d8 |

|

oo i
sV (@] | |

¢ — -

Si d’aventure vous faites une erreur d’octaviation, le mode \relative la mettra en évidence :
toutes les notes suivantes seront placées a la mauvaise octave. En mode de hauteurs absolues,
une erreur isolée ne serait pas autant visible, et serait donc plus difficile & dénicher.

Cependant, le mode de hauteurs absolues reste utile pour les musiques ou les intervalles
sont étendus, et plus encore pour les fichiers LilyPond créés par des programmes. Recopier des
fragments en hauteurs absolues permet d’en préserver les octaves.

La musique peut étre agencée de maniere plutot complexe. Dans le cas d’une imbrication de
commandes \relative, chacune des sections est indépendante de I'autre :

\relative { c'4 \relative { f'' g } ¢ }

N (@

2 ~et
-

L 4 L 4

Des hauteurs absolues peuvent tout a fait se trouver au sein d’un bloc en mode relatif, des
lors qu’une instruction \fixed c exclut explicitement de la musique relative le fragment en
question :

\relative {
c'4d \fixed c { £'' g'" } ¢ |
c4 \fixed ¢c'' { f g } c

b

N (@

2 Set
-
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3.4.4 Apres le tutoriel

Apres avoir parcouru ce tutoriel, vous devriez essayer d’écrire un morceau ou deux. Commencez
par copier I'un des modeles types et ajoutez-y des notes — consultez les Annexe A [Modeles],
page 161. Si vous voulez employer une notation que vous n’avez pas trouvée dans le tutoriel,
consultez le manuel de notation, en commengant par la Section “Notation musicale générale”
dans Manuel de notation. Si vous désirez écrire pour un ensemble instrumental non couvert par
les modeles, lisez la section Section 4.4 [Extension des modeéles], page 77.

Apres avoir écrit quelques pieces courtes, lisez les chapitres 3 a 5 du manuel d’initiation. Rien
ne s’oppose a ce que vous consultiez des a présent ces chapitres, bien str ! Néanmoins, le reste
du manuel d’initiation part du principe que vous avez déja bien assimilé la syntaxe de base de
LilyPond. Vous pouvez toujours survoler ces chapitres 3 & 5, et y revenir plus tard apres avoir
acquis de 'expérience.

Dans ce tutoriel comme dans le reste de ce manuel, se trouve a chaque section un paragraphe
Voir aussi contenant des références vers d’autres sections : il est conseillé de ne pas les suivre
en premiere lecture ; lorsque vous aurez lu I’ensemble du manuel d’initiation, vous pourrez en
relisant certaines sections suivre ces références pour approfondir certains aspects.

Si vous ne 'avez pas encore fait, lisez Section 2.4.3 [Vue d’ensemble des manuels], page 22.
Les sources de documentation et d’information sur LilyPond sont vastes, il est normal pour un
débutant de ne pas savoir ou chercher ; si vous passez quelques minutes a lire attentivement cette
section, vous vous épargnerez certainement la frustration causée par des heures de recherches
infructueuses.
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4 Concepts fondamentaux

Le tutoriel nous a montré comment obtenir une édition de toute beauté a partir d’un simple
fichier texte. Nous nous intéresserons dans cette partie aux concepts et techniques qui permettent
d’obtenir des partitions complexes de méme qualité.

4.1 Organisation des fichiers LilyPond

La mise en forme des fichiers d’entrée de LilyPond est vraiment peu astreignante, afin d’offrir
assez de souplesse aux utilisateurs expérimentés pour qu’ils puissent organiser leurs fichiers
comme ils 'entendent. Cependant, les nouveaux utilisateurs peuvent parfois se perdre en raison
de cette souplesse. Cette section présente sommairement 1’organisation du code LilyPond, en
privilégiant la simplicité au détriment de certains détails. Vous trouverez une description plus
complete dans Section “Structure de fichier” dans Manuel de notation.

4.1.1 Introduction a la structure de fichier LilyPond

Un fichier d’entrée LilyPond ressemble a :

\version "2.24.4"
\header { }
\score {
. expression musicale composite ... % c'est 1la qu'est la musique !
\layout { }
\midi { }
+
Il existe de nombreuses variantes a ce schéma simpliste, mais cet exemple est un préambule a
notre propos.

Jusqu’a présent, les exemples que nous avons pu voir ne faisaient pas appel a la commande
\score{}. En fait, LilyPond ajoute automatiquement les commandes nécessaires au traitement
d’un code simpliste. LilyPond consideére

\relative {
c''4dabec
}

comme un raccourci de

\book {
\score {
\new Staff {
\new Voice {
\relative {
c''4dabc
}
}
}
\layout { }
T
}

En d’autres termes, si le code n’est constitué que d’une expression musicale simple, LilyPond
interprétera le fichier tout comme si cette expression était incluse dans les commandes de notre
premier exemple.

Attention : de nombreux exemples, dans la documentation de LilyPond, ne font pas apparaitre
les commandes \new Staff ou \new Voice, qui sont créées implicitement. Ce qui n’est pas
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primordial pour des exemples simples le devient des que la situation se complexifie un tant soit
peu. Le fait de ne pas déclarer explicitement un contexte peut alors amener & des résultats
quelque peu surprenants, comme la création d’'une portée supplémentaire et indésirable. La
maniere de créer explicitement des contextes est traitée plus en détails au chapitre Section 4.3
[Contextes et graveurs|, page 66.

Note : Des lors que votre musique dépasse quelques lignes, nous vous
engageons fortement a créer explicitement les voix et portées.

Mais revenons a notre premier exemple, et penchons-nous tout d’abord sur la commande
\score.

Un bloc \score doit contenir une et une seule expression musicale, exprimée immédiatement
a la suite de la commande \score. Rappelez-vous que cette expression peut étre n’importe quoi,
d’une note isolée & un gigantesque

{
\new StaffGroup <<
collez ici la partition compléte d'un opéra de Wagner...
>>

b

Des lors que tout cela est entre accolades : { ... }, LilyPond le considére comme une et une
seule expression musicale.

Comme nous 'avons vu précédemment, un bloc \score peut contenir d’autres informations :

\score {
{c'd4dabc' }
\header { }
\layout { }
\midi { }
}
Gardez a ’esprit que ces trois commandes — \header, \layout et \midi — sont spécifiques : a
I'inverse de toutes les commandes débutant par une oblique inversée \ (backslash en anglais),
elles ne constituent pas des expressions musicales et ne peuvent pas faire partie d’expressions
musicales. Elles peuvent de ce fait étre placées a l'intérieur du bloc \score, ou bien a ’extérieur.
En réalité, ces commandes sont la plupart du temps indépendantes du bloc \score — par exemple,
la commande \header intervient souvent avant le bloc \score, comme le montre ’exemple ci-
dessus.

Les deux autres commandes — \layout {} et \midi {} — que nous n’avons pas détaillées
pour l'instant, auront respectivement pour effet, lorsqu’elles interviennent, de produire une sortie
imprimable et un fichier MIDI. Nous nous y intéressons plus particulierement dans le manuel
de notation, aux chapitres Section “Mise en forme de la partition” dans Manuel de notation et
Section “Génération de fichiers MIDI” dans Manuel de notation.

Vous pouvez tout a fait mentionner plusieurs blocs \score. Ils seront traités comme autant
de partitions indépendantes qui seront regroupées dans un seul fichier résultant. La commande
\book (recueil ou ouvrage) n’est pas obligatoire — elle sera créée implicitement. Néanmoins, le
recours a la commande \book vous permettra d’obtenir des fichiers résultants distincts a partir
d’un méme fichier source .1y — par exemple un fichier par pupitre.

En résumé :

Deés que LilyPond rencontre un bloc \book, il crée un fichier distinct (.pdf par exemple).
Dans le cas ot il n’est pas mentionné explicitement, LilyPond regroupera l'intégralité du code
dans un bloc \book.
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Tout bloc \score inclus dans un bloc \book constitue un fragment de musique, par exemple
un mouvement d’une symphonie.

Tout bloc \layout affecte le bloc \score ou \book au sein duquel il intervient : si c’est
a l'intérieur d’un bloc \score, seul celui-ci en sera affecté. Dans le cas ol le bloc \layout se
trouve a l'extérieur du bloc \score, que le bloc \book soit explicite ou non, il affectera chacun
des \score compris dans ce \book.

Pour plus de détail a ce sujet, consultez Section “Plusieurs partitions dans un méme ouvrage”
dans Manuel de notation.

Un autre raccourci pratique est la possibilité de définir des variables, également appelées
« identificateurs » — voir Section 3.4.1 [Organisation du code source avec des variables], page 41,
a ce sujet. Dans tous les modeles, vous trouverez :

melodie = \relative {
c'dabc

\score {
{ \melodie }
}

Lorsque LilyPond examinera ce fichier, il va prendre la valeur de la variable melodie, c’est-a-
dire tout ce qui suit le signe =, et 'insérer partout ou il rencontrera \melodie. Vous étes libre de
choisir comment dénommer vos variables! ; ce peut étre melodie, global, maindroitepiano, ou
laTeteAToto, tant qu’il ne s’agit pas de « mot réservé ». Pour plus de détails, voir Section 4.4.4
[Economie de saisie grace aux identificateurs et fonctions|, page 91.

Voir aussi

Pour une description compléte du format des fichiers d’entrée, voir Section “Structure de fi-
chier” dans Manuel de notation.

4.1.2 La partition est une (unique) expression musicale composée

Dans la section précédente, Section 4.1.1 [Introduction & la structure de fichier LilyPond],
page 46, nous avons vu l'organisation générale des fichiers d’entrée de LilyPond. Mais c’est
comme si nous avions éludé la question essentielle : comment diable peut-on savoir quoi mettre
apres \score ?

En fait, nous ne 'avons pas éludée du tout : le grand mystere est tout simplement qu’il n’y
a pas de mystere. Allez, expliquons-le en une ligne :

Un bloc \score doit contenir une et une seule expression musicale.

Peut-étre serait-il judicieux de relire la section Section 3.2.1 [Les expressions musicales en clair],
page 31, dans laquelle vous avez appris a construire de grandes expressions musicales petit
bout par petit bout — nous avons vu les notes, puis les accords, etc. Maintenant, nous allons
partir d’'une grande expression musicale, et remonter la pente. Pour rester simple, nous nous
contenterons d’un chanteur accompagné au piano. On n’a pas besoin d’une partition d’orchestre
— c.-a-d. des portées regroupées en StaffGroup — donc laissons cela de coté. Par contre, nous
voulons bien une voix et une double portée de piano.

\score {

{

<<
\new Staff = "chanteur" <<

1 Les noms de variables sont sensibles & la casse, et ne peuvent contenir ni chiffre, ni ponctuation, ni caractere
accentué, ni espace.
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>>
\new PianoStaff = "piano" <<
>>
>>
+
\layout { }

}

Nous avons ici attribué des noms aux portées — « chanteur » et « piano ». Bien que cela ne
soit pas primordial, c¢’est une habitude qu’il est bon d’adopter des le départ : vous saurez au
premier coup d’ceil a quoi correspond chaque portée.

Vous vous souvenez que nous avons recours a << et >> en lieu et place de { ... } pour
gérer des musiques simultanées. Et, pour le coup, on aimerait vraiment que la partie vocale et
l'accompagnement soient imprimés ensemble. .. Bien que faire appel a << ... >> ne soit pas
réellement nécessaire pour la portée du chanteur, dans la mesure ou elle ne contient qu’une
seule expression musicale, nous vous recommandons de prendre ’habitude de I’encadrer ainsi
plutot que par de simples accolades — une portée peut en effet contenir plusieurs voix, ou bien
des notes et des paroles. Dans la mesure ot nous y ajouterons des paroles, les chevrons sont
donc obligatoires. Si vous avez oublié comment ajouter des paroles a l'aide de la commande
\addlyrics, relisez le chapitre Section 3.3.1 [Ecriture de chants simples], page 36.

\score {
<<
\new Staff = "singer" <<
\new Voice = "vocal" { c¢'l }
\addlyrics { And }
>>
\new PianoStaff = "piano" <<

\new Staff = "upper" { c'l }
\new Staff = "lower" { c'l }

>>
>>
\layout { 7}
+
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On y voit nettement plus clair maintenant. Nous voici donc avec la partie du chanteur, qui
contient un ensemble Voice, ce qui dans LilyPond correspond a une voix, au sens de voix d’une
polyphonie plutét que de voix chantée — ce pourrait étre une partie de violon par exemple —, et
des paroles. Nous avons également une partie de piano, qui contient deux portées : une pour la
main droite, une autre pour la main gauche. Il nous faudra d’ailleurs ajouter une clef de fa a
cette derniere.

A ce point, on pourrait commencer & ajouter les notes. Dans les accolades qui suivent
\new Voice = "chant", on pourrait commencer & écrire
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\relative {
r4 d''8\noBeam g, c4 r
¥

Mais si ’on procédait ainsi, la section \score deviendrait vite assez touffue, et trés rapidement
on ne s’y retrouverait plus. C’est pourquoi on utilisera plutét des variables, ou identificateurs,
comme nous 'avons vu plus haut. Pour s’assurer que le contenu de la variable texte soit bien
interprété comme des paroles, nous le préfixons d’un \lyricmode. Sans cette précaution, Lily-
Pond tenterait d’interpréter le contenu de cette variable comme des notes, ce qui déclencherait
immanquablement des erreurs. LilyPond dispose de différents types de données — voir Section
“Modes de saisie” dans Manuel de notation pour plus de détails.

Avec quelques notes de plus et une clef de fa, nous pourrions avoir :

melody = \relative { r4 d''8\noBeam g, c4 r }
text = \lyricmode { And God said, }
upper = \relative { <g' d g,>»2~ <g d g,> }

lower = \relative { b,2 e2 }
\score {
<<
\new Staff = "singer" <<
\new Voice = "vocal" { \melody }
\addlyrics { \text }
>>
\new PianoStaff = "piano" <<

\new Staff = "upper" { \upper }
\new Staff = "lower" {

\clef "bass"
\lower
}
>>
>>
\layout { 7}
}
o)
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Quand on écrit ou que ’on lit une section \score, mieux vaut y aller lentement et soigneuse-
ment. Commencez par le niveau le plus large, puis travaillez sur chaque niveau plus détaillé. A
ce propos, une indentation stricte et propre est vraiment d’une aide précieuse : assurez-vous que
chaque élément d’'un méme niveau a le méme décalage horizontal dans votre éditeur de texte !

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Structure d’une partition” dans Manuel de notation.
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4.1.3 Expressions musicales imbriquées

Déclarer toutes les portées des le départ n’est pas une obligation ; elles peuvent intervenir
temporairement n’importe ot dans la partition. Ceci est tout a fait indiqué pour créer des sections
Section “ossia” dans Glossaire. L’exemple suivant illustre la maniere de créer temporairement

une nouvelle portée, I’espace de trois notes :

\new Staff {
\relative {
rd g'8 g c4 c8 d |

ed r8
<<
{fcc}
\new Staff {
f8 £ ¢
}
>>
rd |
}
}
o)
) 4 - N 1 o < )
@5 ;;I I_JI L
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[ £ \ U \
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Vous noterez la taille de la clef, identique a celle que ’on trouve lors d’un changement en cours
de ligne — légerement plus petite que celle imprimée en téte de ligne.

Une section ossia se placera au dessus de la portée en procédant ainsi :

\new Staff = "main"
\relative {
rd g'8 g c4 c8 d |

ed r8
<<
{fcc}
\new Staff \with {
alignAboveContext = "main" 7}
{f8 f c?
>>
rd |
}
}
) -
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Cet exemple recourt a \with, que nous verrons en détail plus avant. C’est un moyen de
modifier le comportement par défaut d’une portée individuelle. Nous indiquons ici que la nouvelle
portée doit se placer au-dessus de la portée « principal » plutdét qu’en dessous, ce qui est le
comportement par défaut.

Voir aussi

Les ossias apparaissent souvent sans clef ni métrique, et dans une taille plus petite. Ceci re-
quiert des commandes dont nous n’avons pas encore parlé. Voir Section 5.3.2 [Taille des ob-
jets], page 114, et Section “Portées d’ossia” dans Manuel de notation.

4.1.4 Structuration de la saisie des notes

La saisie d’une note dans LilyPond est constituée d’une hauteur suivie d’une durée et, acces-
soirement, d’un ou plusieurs « postévénements ». Les postévénements sont, dans le cadre de
LilyPond, des éléments tels que des articulations, des doigtés, des numéros de corde, des liaisons
et du texte d’explication.

La hauteur peut étre définie explicitement a ’aide de la langue de saisie spécifiée comme in-
diqué dans Section “Nom des notes dans d’autres langues” dans Manuel de notation. La hauteur
peut étre omise, auquel cas la hauteur en cours sera identique a celle de la note précédente dans
le fichier source — voir Section “Durées” dans Manuel de notation. Notez bien que ni r ni s ne
sont des hauteurs.

La durée comporte un nombre et accessoirement des points. Lorsque la durée n’est pas expli-
citement mentionnée, la durée de la note en cours sera identique a celle de la note qui précede,
qu’il s’agisse d’une note, d’un accord, d’un silence visible ou d’un saut — voir Section “Durées”
dans Manuel de notation.

Les postévénements suivent la note a laquelle ils s’attachent. Prenons par exemple un do
croche avec un doigté a 1 et un tenuto, entame une liaison, soit prolongé et soit affublé d’une
annotation. Voici comment procéder :

{ ¢'8-1--(~"\markup{"annotation textuelle"} c' d') }

annotation textuelle
1

' 4

A

fes—© N

NIV ) ) )

() o &
_

Voir aussi

Manuel d’initiation : Section 3.1.3 [Liaisons|, page 26, Section 3.1.4 [Articulations et nuances|,
page 28, Section 3.1.5 [Ajout de texte], page 29.

Manuel de notation : Section “Hauteurs” dans Manuel de notation, Section “Rythme” dans
Manuel de notation, Section “Signes d’interprétation” dans Manuel de notation.

4.1.5 Non-imbrication des crochets et liaisons

Nous avons déja rencontré plusieurs types de crochets au fil de nos fichiers LilyPond. Ils obéissent
a des regles différentes qui peuvent paraitre déroutantes de prime abord. Avant d’examiner ces
regles, voici une liste des différents types de crochet :

Type de crochet Fonction
{...} Délimite un segment de musique séquentielle
<Ll > Délimite les notes d’un accord

<L L 0> Délimite des sections simultanées



Chapitre 4: Concepts fondamentaux 53

C..0) Marque le début et la fin d’une liaison
\NC..o V) Marque le début et la fin d’une liaison de phrasé
[...] Marque le début et la fin d’une ligature manuelle

D’autres constructions permettent d’obtenir des lignes regroupant ou en travers des
notes : les liaisons de prolongation indiquées par un tilde (~), les marques de n-olet avec
\tuplet x/y { ... }, ou encore les notes d’ornement avec \grace{ ... }.

En dehors de LilyPond, 'imbrication correcte de différents types de crochets exige un strict
respect des conventions, telles que << [ { ( ... ) } ] >>, ou les marques de fermeture in-
terviennent obligatoirement dans I'ordre exactement inverse a celles d’ouverture. Ceci doit étre
rigoureusement respecté pour les trois types de crochets utilisés pour délimiter comme l'indique
le tableau ci-dessus. Une telle rigueur dans l'imbrication n’est pas requise pour les types de
crochets dont la fonction est de marquer, selon le tableau ci-dessus, lorsqu’il sont utilisés en
combinaison avec des liaisons de prolongation ou des n-olets. En effet, il ne s’agit pas de cro-
chets ayant pour fonction de borner quelque chose ; ils agissent plutét comme marquant le début
de quelque chose et sa fin.

Ainsi, et bien que ce ne soit pas treés musical, une liaison de phrasé peut débuter avant
I'insertion d’une ligature manuelle et s’arréter avant la fin de la ligature :

\relative { g'8\( a b[ c b\) al g4

4} =

) 4 | |
:@ﬁiﬁ'_—g_,

y, == ——

De maniere générale, différents types de crochets, notamment s’ils indiquent des n-olets,
liaisons de prolongation ou notes d’ornement, peuvent se mélanger entre eux. L’exemple suivant
montre une ligature qui se prolonge sur un triolet (ligne 1), puis une liaison qui se prolonge sur
un triolet (ligne 2) et enfin une ligature et une liaison qui s’étendent sur un triolet, lui-méme 1ié
a un quintolet agrémenté d’une liaison de phrasé se poursuivant (lignes 3 et 4).

\relative {
r16[ g' \tuplet 3/2 { r16 e'8] }
g,16( a \tuplet 3/2 { b16 d) e }
g,8[C a \tuplet 3/2 { b8 d) e~] } |
\tuplet 5/4 { e32\( a, b d e } ad.\)
+

N>

2#1/?"

<

\\3V
[J)

5

4.2 Les voix contiennent la musique

Les chanteurs utilisent leur voix pour chanter ; il en va de méme pour LilyPond. En fait, la mu-
sique de chacun des instruments d’une partition est contenue dans des voix (Voices en anglais),
qui se trouvent étre le concept fondamental de LilyPond.
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4.2.1 J’entends des Voix

Dans une partition gérée par LilyPond, le niveau le plus bas, ou bien élémentaire ou fondamental,
est le « contexte de voix » — Voice context en anglais. Pour d’autres logiciels, on fait tantot
référence a la notion de « couche » ou de « calque ».

En réalité, le contexte de voix est le seul a pouvoir contenir de la musique. S’il n’est pas déclaré
explicitement, il sera créé automatiquement comme nous ’avons vu au début de ce chapitre.
Certains instruments, le hautbois par exemple, ne peuvent jouer qu'une seule note a la fois.
Nous n’aurons besoin, pour ces instruments monodiques, que d’une seule voix. Les instruments
qui, comme le piano, peuvent émettre plusieurs sons en méme temps sont polyphoniques et
nécessitent de recourir a plusieurs voix pour gérer efficacement ’alignement des notes et rythmes
différents.

Si une voix unique peut tout a fait contenir plusieurs notes dans un accord, a partir de quand
aurons-nous vraiment besoin de plusieurs voix ? Considérons déja ces quatre accords :

\relative {

\key g \major

<d' g»4 <d fis> <d a'> <d g>
}

Nous exprimons ici chacun des accords par 1'utilisation de chevrons gauche et droite simples,
< ... >, puisque nous n’avons besoin que d’une seule voix. Supposons maintenant que le fa
diese soit une croche, suivie d’un sol croche — une note de passage vers le la ? Nous avons alors
deux notes qui débutent au méme moment, mais dont la durée est différente : un ré noire et un
fa diese croche. Comment coder cela 7 Dans la mesure ou toutes les notes d’un accord doivent
avoir la méme durée, nous ne pouvons pas écrire un accord. Nous ne pouvons pas non plus écrire
deux notes séparées, puisqu’elles débutent en méme temps. Nous avons alors besoin de deux
VOIX.

Voyons comment cela se pratique selon la grammaire de LilyPond.

Le plus sir moyen de saisir un fragment ou plusieurs voix cohabitent sur la méme portée,
consiste & saisir chacune des voix séquentiellement (avec { ... }), puis & les combiner en simul-
tané a 'aide de doubles chevrons gauche/droite, << ... >>. Les fragments devront étre séparés
par une double oblique inversée, \\, pour les affecter a des voix séparées. Dans le cas contraire,
les notes seraient toutes affectées a une méme voix, ce qui pourrait générer des erreurs. Cette
maniere de procéder est tout a fait indiquée dans le cas d’une piece homophonique ne comportant
que quelques courts passages de polyphonie.

Voici comment éclater les accords en deux voix, avec la note de passage et la liaison :

\relative {

\key g \major

% Voice = "1" Voice = "2"

<< {g'4fis8( g) ad gt \\{ddddd} >
}

Notez que les hampes de la seconde voix sont dirigées vers le bas.
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Autre exemple :
\key d \minor

YA Voice = "1" Voice = "2"

95

<< {rdggd a8} N\ {d,2d4d gt >> |

<< { bes4 bes c bes } \\ { g4 g g8( a) g4 } > |

<< {a2. rd4 } \\ { fis2. s4 %} >> |
& + ¢

=

N

o/

Y
¥
B\ N

Le recours a une construction << \\ >> particuliere a chaque mesure n’est pas nécessaire.
Bien qu’on y gagne en lisibilité si chaque mesure ne contient que quelques notes, il est plus

judicieux de carrément séparer chaque voix :

<<
\key d \minor
\relative { / Voice = "1"
r4d g' g4. a8 |
bes4 bes c bes |
a2. r4d |
F\\
\relative { / Voice = "2"
d'2 d4 g |
g4 g g8 a) g4 |
fis2. s4 |
}
>>
f) P . N I | P
[y

s
70

:
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— |

Cet exemple ne comporte que deux voix, mais il peut étre étendu pour traiter trois voix ou

plus en ajoutant autant de séparateurs \\ que de besoin.

Les contextes Voice portent les noms "1", "2", etc. Les premiers contextes définissent les voix
extrémes, la plus haute au contexte "1", le plus basse au contexte "2". Les voix intermédiaires
seront affectées aux contextes "3" et "4". Pour chacun de ces contextes, le positionnement et
l'orientation des liaisons, hampes, nuances, etc. est définie automatiquement.

\new Staff \relative {
/% Main voice
c'l16 d e f
% Voice = "1" Voice = "2"
< {gdfelr\\{r8e4dcs8 } > |
<< {d2 e}

Voice = "3"

\\ { c8Db16ab8g-23F\\{sdbc2l} > |
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Les voix peuvent se saisir dans un ordre différent, comme par exemple du haut vers le bas,

auquel cas leurs numéros respectifs seront spécifiés deés avant la construction <<

de la commande \voices comme ici :

\new Staff \relative {
7 Main voice
c'l6 de f
% Voice = "1" Voice = "2"
<< {gdfelr \\{r8eddc8 } > |
\voices 1,3,2
% Voice = "1" Voice = "3" Voice = "2"

<< {d2 e} N\ {s4bc2}\\ {c8Dbl6abd8g-27} > |

P o— _Fs.

>> 3 laide

Ces voix sont séparées de la voix principale, laquelle contient les notes en dehors de la
construction << ... >> — que nous appellerons construction simultanée. Les liaisons, de pro-
longation ou non, ne peuvent relier des notes que si elles appartiennent a la méme voix ; elles
ne peuvent ni pénétrer une construction simultanée, ni en sortir. Inversement, les voix paralléles
issues de constructions simultanées apparaissant sur une méme portée appartiennent a la méme
voix. Les autres propriétés liées au contexte de voix s’appliquent tout au long des constructions
simultanées. Reprenons notre exemple, en affectant une couleur et une allure différentes aux
notes de chacune des voix. Vous noterez qu’un changement apporté a une voix ne se propage
pas aux autres, et qu’il se reporte jusqu'au bout, et que la voix aux triangles bleus comporte

une liaison de prolongation entre deux constructions.

\new Staff \relative {
% Main voice
c'16 d e f
<< J Bar 1
{
\voiceOneStyle
gd f e
+
A\
{
\voiceTwoStyle
r8 e4 d c8~
}
>> |
<< J Bar 2
% Voice 1 continues
{d2 e }
\\
% Voice 2 continues
{ c8 bl6 a b8 g~ 2 }
\\
{
\voiceThreeStyle
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Les commandes \voiceXXXStyle sont principalement dédiées a une utilisation pédagogique,
comme l’est ce document. Elles modifient la couleur des hampes et ligatures et le style de téte
des notes pour permettre une meilleure distinction entre les différentes voix. La premieére voix
comporte des tétes en losange rouge, la deuxieme en triangle bleu, la troisieme en cercle barré
vert, la quatrieme (non utilisée ici) en croix magenta ; \voiceNeutralStyle (non utilisé ici)
revient au style par défaut. Nous verrons plus tard comment créer de telles commandes. Voir
Section 5.3.1 [Visibilité et couleur des objets], page 109, et Section 5.7.2 [Utilisation de variables
dans les retouches], page 153.

La polyphonie ne modifie en rien la relation entre les notes au sein d’un bloc \relative.
Chaque note est calculée par rapport a celle qui la précede, ou bien par rapport a la premiere
note de 'accord qui précede. Ainsi, dans

\relative c' { noteA << < noteB noteC > \\ noteD >> noteE }

noteB est relative a notel

noteC est relative a noteB, pas a notel

noteD est relative a noteB, pas a noteA ni noteC
notekE est relative a noteD, pas a noteA

Une méthode alternative, et qui peut simplifier les choses si les notes des différentes voix sont
espacées, consiste a placer une commande \relative au début de chacune des voix :

\relative { noteA ... }
<<
\relative { < noteB noteC > ... }
\\
\relative { noteD ... }
>>
\relative { noteE ... }

Pour finir, analysons le principe d’utilisation des voix dans une piece complexe. Nous al-
lons nous concentrer sur les deux premieres mesures du second des Deux nocturnes, opus 32 de
Chopin. Cet exemple nous servira a plusieurs reprises, y compris dans le chapitre suivant, pour
illustrer certaines techniques de notation. Aussi, ne prétez pas trop d’attention a ce qui pour
I'instant pourrait vous paraitre vraiment mystérieux dans le code, et intéressons-nous unique-
ment & ce qui concerne la musique et les voix — ce qui est plus compliqué sera décortiqué plus
tard.

0 1, | | \
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<«
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La direction des hampes sert souvent a indiquer dans la continuité deux lignes mélodiques
simultanées. Ici, les hampes des notes les plus hautes vont vers le haut, et celles des notes plus
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basses vers le bas. C’est une premiere indication de ce que nous avons eu recours a plus d’une
VOiX.

Mais le réel besoin de multiples voix se fait sentir des lors que plusieurs notes qui débutent
en méme temps ont des durées différentes. C’est évident au troisieme temps de la premiere
mesure : le la bémol est une noire pointée, le fa une noire, et le ré bémol une blanche. On ne
peut les grouper dans un accord, puisque toutes les notes composant un accord doivent étre de
méme durée. On ne peut non plus les écrire séquentiellement, puisqu’elles débutent toutes au
méme instant. Ce fragment de mesure nécessite trois voix, et une bonne pratique voudrait que
I'intégralité de la mesure soit sur trois voix, comme ci-dessous ol nous avons une allure et une
couleur différentes aux notes de chacune d’entre elles. Une fois de plus, nous reviendrons plus
tard sur le code que vous ne comprendriez pas.

[ | | \
Y 1D hH | | 1Y
/\ h 1V fe Js4 | o <«
ANV D \ U y &I [ <«
:JV - rI) o>

Essayons a présent de coder cette musique en partant de zéro. Comme nous le verrons, cer-
taines difficultés vont se présenter. Partons de ce que nous avons appris : utilisons la construction
<< \\ >> pour saisir la premiere mesure dans trois voix :

\new Staff \relative {
\key aes \major

<<
{ c''2 aes4. bes8 } \\ { <ees, c>2 des } \\ { aes'2 f4 fes }
>> |
<c ees aes c>1 |
+
0 1| | | \
Y 1D bh | | 1)
? Ll 8
) % D2

La direction des hampes est attribuée automatiquement : les voix impaires portent des hampes
vers le haut, les voix paires des hampes vers le bas. Les hampes des voix 1 et 2 sont orientées
comme il faut mais celles de la voix 3 devraient, dans le cas qui nous occupe, aller vers le bas.
Nous pouvons corriger cela en sautant la voix 3 et en plagant la musique dans la voix 4. Ceci
pourrait s’obtenir a l’aide d’un \\ supplémentaire, mais nous utiliserons plutot la commande
\voices qui, par ailleurs, nous permettrait de saisir les voix dans un autre ordre selon notre
convenance :

\new Staff \relative {
\key aes \major
\voices 1,2,4 J, Omit Voice three
<< 7 Voice one

{ c'"'2 aes4. bes8 }
\\ 7 Voice two

{ <ees, c>2 des }
\\ 7 Voice four

{ aes'2 f4 fes }
>> |
<c ees aes c>1 |
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vo]ee

o I%
Cette manipulation nous permet de régler la direction des hampes, mais le positionnement
horizontal des notes n’est pas satisfaisant. LilyPond décale les notes des voix intermédiaires
lorsque leur téte ou leur hampe viendrait a chevaucher celles des voix extrémes. Bien entendu,
ce n’est pas souhaitable dans le cas d’une partition pour piano. Dans d’autres situations, les
décalages que LilyPond applique peuvent ne pas éviter certaines collisions. LilyPond met a
notre disposition plusieurs moyens d’ajuster le positionnement horizontal des notes. Nous ne
sommes pas encore tout a fait préts pour voir comment corriger cela, aussi nous examinerons ce
probleme dans un autre chapitre (voir la propriété force-hshift dans Section 5.6.2 [Correction
des collisions d’objets], page 136).

Note : Paroles et objets étendus (liaisons, soufflets, etc.) ne peuvent
passer d’'une voix a 'autre.

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Plusieurs voix” dans Manuel de notation.

4.2.2 Instanciation explicite des voix

Les contextes Section “Voice” dans Référence des propriétés internes peuvent étre déclarés
manuellement dans un bloc << >> pour créer de la musique polyphonique, en utilisant
\voiceOne. .. jusqu’a \voiceFour pour assigner des directions de hampes et un déplacement
horizontal pour chaque partie. Cette méthode apporte de la clarté pour des partitions plus
importantes puisqu’elle permet de bien séparer les voix et de leur affecter un nom plus parlant.

En particulier, la construction << \\ >> que nous avons vue précédemment :

\new Staff {
\relative {
<< {edfgat\\N{c,ddef} >
}
+

équivaut a

\new Staff <<
\new Voice = "1" { \voiceOne \relative { e¢'4 f
\new Voice = "2" { \voiceTwo \relative { c'4 d
>>

Toutes deux produiront

4] . |
P A

r )

Les commandes \voiceXXX fixent la direction des hampes, des liaisons de prolongation et de
phrasé, des articulations, des annotations, des points d’augmentation des notes pointées et des
doigtés. \voicelOne et \voiceThree font pointer ces objets vers le haut, alors que \voiceTwo
et \voiceFour les font pointer vers le bas. Ces commandes génerent par ailleurs un décalage
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horizontal de chacune des voix pour éviter tout risque de chevauchement entre plusieurs notes.
La commande \oneVoice les ramene aux criteres normaux.

Voyons, a l'aide de ces exemples simples, les effets respectifs de \oneVoice, \voiceOne et
\voiceTwo sur les annotations, liaisons de prolongation ou de phrasé, et sur les nuances.

\relative {
7 Default behavior or behavior after \oneVoice
c'4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b—> c |

}

N>

Y D) i I
4 A U

3‘\}! = | !

~—

D

\relative {
\voiceOne
c'4 d8~ 8 e4( f | g4 a) b—> c |
\oneVoice
c,4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b—> c |
}

N>
v

€ | o i | i
J - v s v |
\relative {

\voiceTwo

c'4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b—> c |

\oneVoice

c,4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b-> c |
}

D

N>
v

r £}  J -
4 \ U o
\J | o~ o |

Voyons a présent quatre différentes facons d’exprimer un passage polyphonique, & partir d’'un
exemple de la section précédente. Chacune d’elles aura ses avantages selon les circonstances.

D

Une expression séquentielle qui apparait en premier dans un << >> — attention, pas dans
une construction << \\ >> — appartient & la voix principale. Ceci est utile lorsque des voix
supplémentaires apparaissent pendant que la voix principale est jouée. Voici une meilleure
réalisation de notre exemple. Les notes colorées et en croix mettent en évidence le fait que
la mélodie principale est maintenant dans un seul contexte de voix, ce qui permet d’ajouter une
liaison de phrasé a I’ensemble.

\new Staff \relative {

\voiceOneStyle

7 The following notes are homophonic
c'16"(de f

/4 Start simultaneous section of three voices
<<

7 Continue the main voice in parallel
{gdfeld2e) |}



Chapitre 4: Concepts fondamentaux 61

% Initiate second voice
\new Voice {
% Set stems, etc., down
\voiceTwo
r8 e4 d c8~ | 8 bl6 a b8 g~ 2 |
+
/4 Initiate third voice
\new Voice {
% Set stems, etc, up
\voiceThree
s2. | s4 b c2 |

+
>>

R B ’ant % ._v%

La commande \voices peut aussi servir & maintenir une voix principale dans une construction
simultanée :

\new Staff \relative {
\new Voice = "main"

\voiceOneStyle

% This section is homophonic

c'16"(de £

/% Start simultaneous section of three voices

\voices "main",2,3

<<
7, Continue the main voice in parallel
{gtfeld2e) |}
% Initiate second voice

\\
/4 Set stems, etc., down
{r8e4dc8~ | 8Dbl6abd8g-2| 7%

A\
% Initiate third voice
% Set stems, etc, up
{s2. | s4bc2 | }
>>
}
}
4}

T, Py ’ant % ._v%

Dans certaines circonstances de polyphonie complexe, vous pourrez étre amené a recourir a
une voix temporaire, ce qui peut étre une maniere plus naturelle de saisir la musique :

\new Staff \relative {
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c'167(de f
<<
{gdfeld2e) |}
\new Voice {
\voiceTwo
r8 e4 d c8~ |
<<
{ c8bl6ablg-2 |}
\new Voice {
\voiceThree
s4 b c2 |
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Cette maniere de brievement imbriquer des voix est bien utile pour de courts fragments de
musique polyphonique. Mais lorsqu’une portée est tres souvent polyphonique, on peut y gagner
en clarté si I'on utilise plusieurs voix sur ’ensemble de cette portée et que I'on positionne des

silences invisibles pour sauter les moments ou il n’y a rien dans cette voix.

\new Staff \relative <<
/% Initiate first voice
\new Voice {
\voiceOne
c'16"(defgdfel d2e2) |
}
% Initiate second voice
\new Voice {
7% Set stems, etc, down
\voiceTwo
s4 r8 e4dc8 ~ | 8Dbl6ab8g~2|
+
/% Initiate third voice
\new Voice {
% Set stems, etc, up
\voiceThree
s1 | s4 b4 c2 |
}

>>
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Empilement des notes

Les notes rapprochées d’un accord, ou des notes de différentes voix qui tombent ensemble,
seront rangées sur deux colonnes, voire plus, pour palier d’éventuels chevauchements des tétes.
On appelle cela des empilements de notes. Chaque voix dispose de plusieurs empilements, et
I’attribution d’un décalage a une voix en particulier s’appliquera a I’empilement en question s’il
y avait risque de collision. Nous en avons une illustration a la deuxieme mesure de l’exemple
ci-dessus : le do de la deuxieme voix est décalé a droite du ré de la premiere voix et, dans ’accord
final, le do de la troisieme voix est lui aussi décalé a droite des autres notes.

Les commandes \shiftOn, \shiftOnn, \shiftOnnn et \shiftOff spécifient le degré
nécessaire de décalage qui sera appliqué aux notes ou accords de la voix en question afin
d’éviter une collision. Par défaut, les voix extérieures — normalement les premiére et deuxieme
— se verront attribuer \shift0ff, alors que les voix intérieures — trois et quatre — se verront
attribuer \shiftOn. Lorsqu’un décalage s’applique, les voix un et trois iront vers la droite, et
les voix deux et quatre vers la gauche.

\shift0Onn et \shiftOnnn définissent des degrés augmentés de décalage auquel on peut devoir
temporairement recourir dans des situations complexes — voir Section 5.6.3 [Exemple concret],
page 142.

Un empilement peut ne contenir qu'une note ou un accord dans une voix aux hampes vers
le haut, et une note ou un accord dans une voix aux hampes vers le bas. Dans le cas ou des
notes, issues de deux voix ayant toutes deux des hampes dans la méme direction, se retrouvent
au méme moment et qu’aucun décalage n’a été spécifié ou qu’ils sont identiques, LilyPond vous
le signalera par le message « Cette voix requiert un \voiceXx ou un réglage \shiftXx ».

Voir aussi

Manuel d’initiation : Section 5.6.1 [Déplacement d’objets], page 133,

Manuel de notation : Section “Plusieurs voix” dans Manuel de notation.

4.2.3 Voix et paroles

La musique vocale est une gageure en soi : il nous faut combiner deux expressions différentes —
des notes et des paroles.

Nous avons déja abordé la commande \addlyrics{}, qui permet de gérer des partitions
simples. Cette technique est cependant relativement limitée. Pour de la musique un peu plus
compliquée, il vous faudra contenir les paroles dans un contexte Lyrics, créé par la commande
\new Lyrics ; vous relierez ensuite ces paroles aux notes grace a la commande \lyricsto{} et
au nom assigné a la voix en question.

<<
\new Voice = "one" {
\relative {
\autoBeam0ff
\time 2/4
c''4 b8. al6 | g4. f8 | e4d d | c2 |
+
+
\new Lyrics \lyricsto "one" {
No more let | sins and | sor -- rows | grow. |
+

>>
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A

0 !
SEE=E
QJ | Y =

No more let sins and sor-rows grow.

Notez bien que les paroles sont liées & un contexte de voix (Voice), non a un contexte de
portée (Staff). Il est donc nécessaire de créer explicitement les contextes Staff et Voice.

Si la ligature automatique que LilyPond applique par défaut est pleinement adaptée en
matiere de musique instrumentale, il n’en va pas de méme dans le cas d’une musique associée
a des paroles, et pour laquelle soit les ligatures sont carrément absentes, soit elles servent a
indiquer un mélisme — plusieurs notes pour une méme syllabe. Dans ’exemple qui suit, nous
utilisons la commande \autoBeamOff afin de désactiver les ligatures automatiques.

Nous allons reprendre un extrait de Judas Maccabaeus pour illustrer ce que cette technique
apporte en flexibilité. Nous commencons par utiliser des variables — ou identificateurs — afin de
séparer de la structure de la portée aussi bien la musique que les paroles. Nous ajoutons par la
méme occasion un crochet spécifique aux portées pour cheeur (ChoirStaff). Quant aux blocs de
paroles, nous les faisons précéder de la commande \lyricmode pour nous assurer qu’elles seront
interprétées comme telles, et non comme de la musique.

global = { \key f \major \time 6/8 \partial 8 }

SopOneMusic = \relative {

c''8 | c8([ bes)] aal(l gl £ | £'4. b, | c4.~ 4
}
SopOneLyrics = \lyricmode {

Let | flee -- cy flocks the | hills a -- dorn, __
}
SopTwoMusic = \relative {

8 | r4. r4 c¢'8 | a'8([ g1 £ £([ )] d | e8([ d)] c bes'
+
SopTwoLyrics = \lyricmode {

Let | flee -- cy flocks the | hills a -- dorn,
}

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff <<
\new Voice = "SopOne" {
\global
\SopOneMusic
}
\new Lyrics \lyricsto "SopOne" {
\SopOneLyrics
}
>>
\new Staff <<
\new Voice = "SopTwo" {
\global
\SopTwoMusic
+
\new Lyrics \lyricsto "SopTwo" {
\SopTwoLyrics
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+
>>

>>
}
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Let flee-cy flocksthehills a - dorn,
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Let flee-cy flocks the hills adorn,
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Voici donc la structure de base valable pour toute partition vocale. On peut y ajouter d’autres
portées si besoin est, d’autres voix a chaque portée, plusieurs couplets aux paroles, et les variables
contenant la musique peuvent méme étre stockées dans des fichiers indépendants des lors que
leur longueur devient conséquente.

Voici maintenant la premiere ligne d’une hymne pour chceur & quatre voix mixtes, comportant
quatre couplets. Les paroles sont ici identiques pour les quatre voix. Vous remarquerez le recours
aux variables afin de séparer de la structure de portée aussi bien les notes que les paroles. Vous
noterez aussi une variable particuliére, que nous avons appelée « ArmureMetrique », et qui
contient plusieurs commandes que nous utiliserons dans les deux portées. Dans de nombreux
autres exemples, elle s’appelle « global ».

keyTime = { \key c \major \time 4/4 \partial 4 }
SopMusic = \relative { c'4 | e4. e8 g4 ¢ | 24 a g }
AltoMusic = \relative { c'4 | c4. c8 e4 e | f4 £ e 7}
TenorMusic = \relative { e4 | g4. g8 c4. b8 | a8 b c d ed }
BassMusic = \relative { c4 | c4. c8 c4 ¢ | 8 g a b cd }
VerseOne =

\lyricmode { E -- | ter -- nal fa -- ther, | strong to save, }
VerseTwo =

\lyricmode { 0 | Christ, whose voice the | wa -- ters heard, }
VerseThree =

\lyricmode { O | Ho -- 1y Spi -- rit, | who didst brood }
VerseFour =

\lyricmode { O | Tri -- ni -- ty of | love and pow'r 7}
\score {

\new ChoirStaff <<

\new Staff <<
\clef "treble"

\new

\new

\new

\new

\new

\new
>>

Voice = "Sop" {
Voice = "Alto" {
Lyrics \lyricsto
Lyrics \lyricsto
Lyrics \lyricsto
Lyrics \lyricsto

\new Staff <<

\voiceOne \keyTime \SopMusic }
\voiceTwo \AltoMusic }

”Sop”
”Sop”
HSopll
Hsopll

{ \VerseOne }
{ \VerseTwo }
{ \VerseThree }
{ \VerseFour 1}
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\clef "bass"
\new Voice = "Tenor" { \voiceOne \keyTime \TenorMusic }
\new Voice = "Bass" { \voiceTwo \BassMusic }
>>
>>
}
/M |
\J ) |
y A £ |
[ fan Y W] | )
Of il -

E - ter - nal fa-ther,strong to save,
O Christ, whose voice the  wa - ters heard,
O Ho - ly Spi-rit, whodidstbrood
O Tri - ni - ty of love and pow'r

| bd $
PR srrrs

A A
N~ ' 1 1

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Musique vocale” dans Manuel de notation.

4.3 Contextes et graveurs

Nous avons évoqué rapidement les contextes et graveurs dans les chapitres précédents ; exami-
nons en détail ces concepts essentiels a la maitrise de LilyPond.

4.3.1 Tout savoir sur les contextes

Imprimer de la musique impose d’ajouter un certain nombre d’éléments de notation. Par
exemple, voici un fragment de partition, précédé du code qui ’engendre :

\relative { cis''4 cis2. | a4 a2. | }
g ; =
g :

Si le code est assez austere, dans la partition ont été ajoutés un chiffre de mesure, des
barres de mesure, des altérations et une clef. Pour une bonne raison : LilyPond interpréte le
code. Il le compulse dans l'ordre chronologique, de méme qu’on lit une partition de gauche a
droite ; et pendant ce traitement, le logiciel garde en mémoire les limites des mesures, ou encore
quelles hauteurs de note demandent des altérations accidentelles. Ces informations se présentent
a plusieurs niveaux : ainsi, une altération n’a d’effet que sur une seule portée, tandis qu’une
barre de mesure doit étre synchronisée sur toute I’étendue verticale de la partition.

LilyPond regroupe ces regles et ces fragments d’information dans des Contextes. Certains
contextes sont les voix (contexte Voice), les portées (contexte Staff), ou la partition dans
son ensemble (contexte Score). Ils sont ordonnés hiérarchiquement : ainsi un contexte Staff
peut contenir plusieurs contextes Voice, et un contexte Score peut contenir plusieurs contextes
Staff.



Chapitre 4: Concepts fondamentaux 67

Staves

Chaque contexte est chargé de faire appliquer certaines regles de gravure, de créer certains
objets, et de prendre en compte les propriétés qui leur sont associées. Ainsi, le contexte Voice
peut faire intervenir une altération accidentelle, puis le contexte Staff devra déterminer s’il
faudra imprimer ou non cette derniere dans la suite de la mesure.

Les barres de mesure, quant a elles, sont alignées verticalement grace au contexte Score par
défaut. En revanche, dans une musique polymétrique, par exemple mélant une portée a 3/4
et une autre a 4/4, les barres de mesures n’ont plus a étre alignées : il faut alors modifier les
comportement par défaut des contextes Score et Staff.

Dans une partition tres simple, les contextes sont créés implicitement et peuvent étre ignorés.
Mais lorsqu’il s’agit de morceaux plus amples — entendons par la tout ce qui s’écrit sur plus d’une
portée — il faut les créer explicitement pour étre sur d’obtenir toutes les portées nécessaires, et
dans le bon ordre. Enfin, pour des morceaux impliquant une notation spéciale, modifier les
contextes ou en créer de nouveaux devient extrémement utile.

En plus des contextes Score, Staff et Voice sont disponibles d’autres contextes in-
termédiaires entre les niveaux partition et portée, chargés de gérer certains regroupement, tels
que PianoStaff ou ChoirStaff. Vous disposez aussi d’autres contextes de portée ou de voix
alternatifs, ainsi que des contextes spécifiques pour les paroles, les percussions, les diagrammes
pour instruments frettés, la basse chiffrée, etc.

Le nom de chacun des contextes est formé d’un ou plusieurs mots aux initiales en
capitale et directement accolés les uns aux autres sans ponctuation, comme par exemple
GregorianTranscriptionStaff.

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Tout savoir sur les contextes” dans Manuel de notation.

4.3.2 Création d’un contexte

Il en va des contextes comme de toute hiérarchie : il faut un sommet — le contexte Score en
I’occurrence. La commande \score est chargée de le créer, mais pour des partitions simples, il le
sera automatiquement. Le bloc \score contient donc une expression musicale unique ainsi que,
éventuellement, la définition des supports a produire — \layout pour du visuel, \midi pour de
I’acoustique, ou bien les deux.

Lorsqu’une partition ne comporte qu’une voix et une seule portée, vous pouvez laisser Lily-
Pond créer automatiquement les contextes Voice et Staff ; mais leur présence explicite devient
indispensable des que la situation se complique. Le moyen le plus simple est d’utiliser la com-
mande \new. Elle doit intervenir avant une expression musicale, ainsi :

\new type expression-musicale

ou type correspond au nom du contexte (tels Staff ou Voice). Cette commande crée un nouveau
contexte, puis interprete 1’expression-musicale contenue dans ledit contexte.

Nous avons déja vu au cours des chapitres précédents de nombreux exemples ot des contextes
Staff ou Voice étaient créés au besoin. Dans un but didactique, voici maintenant une application
complete et abondamment commentée :

\score { 7 start of single compound music expression
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<< J start of simultaneous staves section
\time 2/4
\new Staff { J, create RH staff
\key g \minor
\clef "treble"
\new Voice { J create voice for RH notes
\relative { / start of RH notes
d''4 eesl6 c8. |
d4 eesl16 c8. |
} 7 end of RH notes
} 7 end of RH voice
} 7 end of RH staff
\new Staff << J, create LH staff; needs two simultaneous voices
\key g \minor

\clef "bass"
\new Voice { J create LH voice one
\voiceOne

\relative { / start of LH voice one notes
g8 <bes d> ees, <g c> |
g8 <bes d> ees, <g c> |
} 7/ end of LH voice one notes
} % end of LH voice one
\new Voice { J create LH voice two

\voiceTwo

\relative { / start of LH voice two notes
g4 ees |
gl ees |

} 7 end of LH voice two notes
} 7 end of LH voice two
>> J end of LH staff
>> J end of simultaneous staves section
} 7% end of single compound music expression

N |
Y 1D 6
/\ h A . D
—Je 1D A #l #l
. h J A
v x | |

Notez que toute déclaration qui ouvre un bloc par une accolade, {, ou un double chevron
gauche, <<, est indentée de deux espaces supplémentaires, et de deux autres pour sa marque
de fermeture. Bien que ceci ne soit pas obligatoire, nous vous invitons a adopter cette pratique
qui vous évitera nombre d’erreurs « accolades non appariées ». La structure de la musique
apparait ainsi au premier coup d’eil, et les défauts de parité sont plus facilement repérables.
Vous remarquerez que la portée MG est créée a I'aide d’un double chevron gauche — nécessaire
pour gérer ses deux voix — alors que la portée MD ne contient qu’une seule expression musicale
—il n’y a qu’une voix — bornée par des accolades simples.

La commande \new peut aussi permettre de nommer le contexte créé, et ainsi le distinguer
des autres contextes déja existants :

\new type = "UnNom" expression-musicale
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Vous noterez la distinction entre le nom du type de contexte, Staff, Voice, etc. et le nom
— une simple suite de lettres au bon gré de l'utilisateur — permettant d’identifier une instance
particuliere du type en question. Vous pouvez utiliser des chiffres et espaces, a la stricte condi-
tion d’englober le tout dans des guillemets ; 'identificateur suivant est tout a fait valide :
\new Staff = "MaPortee 1" expression-musicale. Comme nous ’avons déja vu dans le cha-
pitre consacré aux paroles (Section 4.2.3 [Voix et paroles], page 63), cet identifiant permettra
ensuite de se référer a ce contexte particulier.

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Création et référencement d’un contexte” dans Manuel de nota-
tion.

4.3.3 Tout savoir sur les graveurs

Tout point qui compose une partition générée par LilyPond est produit par un graveur (engraver
en anglais). Ainsi, il y en a un qui imprime les portées, un autre les tétes de note, un autre les
hampes, un autre encore pour les ligatures, etc. LilyPond dispose de plus de 120 graveurs ! La
plupart des partitions ne requierent de s’intéresser qu’a quelques-uns seulement, et pour des
partitions simples, vous n’aurez méme pas & vous en préoccuper.

Les graveurs résident et operent au sein des contextes. Les graveurs tels que le
Metronome_mark_engraver, dont les effets s’appliquent & la partition dans son intégralité,
operent au sein du contexte de plus haut niveau — le contexte Score.

Les graveurs Clef_engraver et Key_engraver seront logés dans chacun des contextes Staff ;
deux portées peuvent requérir des clefs et des armures différentes.

Les graveurs Note_heads_engraver et Stem_engraver résident dans chacun des contextes
Voice, contexte du plus bas niveau.

Chaque graveur confectionne les objets spécifiquement associés a sa fonction et traite les
propriétés attachées a cette fonction. Ces propriétés, tout comme celles relatives aux contextes,
peuvent étre modifiées afin d’influencer le comportement du graveur et par voie de conséquence
le rendu des éléments dont il a la charge.

Les graveurs ont tous un nom composé, formé des différents mots décrivant leur fonction.
Seule I'initiale du premier mot est en majuscule, et les mots qui le composent sont joints par un
caractere souligné. Ainsi, le Staff_symbol_engraver est chargé de créer les lignes de la portée,
et le Clef_engraver détermine la hauteur de référence de la portée en dessinant le symbole de
la clef.

Voici quelques-uns des graveurs les plus courants, ainsi que leur fonction. Vous noterez qu’il
est facile d’en connaitre la fonction a partir du nom, et vice versa.

Graveur Fonction

Accidental_engraver Crée les altérations, y compris de précaution, accidentelles ou
suggérées

Beam_engraver Grave les ligatures (beams)

Clef_engraver Grave les clefs

Completion_heads_engraver  Divise les notes qui dépassent de la mesure

Dynamic_engraver Crée les soufflets et textes de nuance

Forbid_line_break_engraver =~ Empéche un saut de ligne si un élément musical est toujours actif
Key_engraver Crée 'armure

Metronome_mark_engraver Grave les indications métronomiques

Note_heads_engraver Grave les tétes de note

Rest_engraver Grave les silences

Staff_symbol_engraver Grave les cing lignes (par défaut) de la portée
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Stem_engraver Crée les hampes et les trémolos sur une hampe unique
Time_signature_engraver Crée les métriques

Nous verrons plus avant comment le résultat de LilyPond peut changer lorsqu’on modifie
I’action des graveurs.

Voir aussi

Référence des propriétés internes : Section “Engravers and Performers” dans Référence des
propriétés internes.

4.3.4 Modification des propriétés d’un contexte

Les contextes gerent les différentes valeurs des nombreuses propriétés qui leur sont attachées.
Beaucoup d’entre elles sont susceptibles d’étre modifiées afin d’influer sur l'interprétation de
Iinput et ainsi changer 'apparence du résultat. On les modifie grace a la commande \set, qui
s’utilise ainsi :
\set ContexteNommé.propriétéNommée = #valeur
ou ContexteNommé est habituellement Score, Staff ou Voice. S’il n’est pas mentionné, il
sera considéré comme étant Voice.

Les noms des propriétés de contexte sont composés de mots accolés sans trait d’union ni
caractere souligné, et dont seul le premier n’aura pas d’initiale en majuscule. Voici quelques
exemples de celles les plus communément utilisées.

propriétéNommée Type Fonction Exemple de
valeur
extraNatural Booléen Si vrai, ajoute un bécarre avant une #t, #f
altération accidentelle
currentBarNumber Entier Détermine le numéro de la mesure en 50
cours
doubleSlurs Booléen Si vrai, imprime les liaisons au-dessous #t, #f
et au-dessus des notes
instrumentName Texte Détermine le nom a afficher en début de "Cello I"
portée
fontSize Réel Augmente ou diminue la taille de la fonte 2.4
stanza Texte Détermine le texte a imprimer avant le "2"

début d’un couplet

ou un booléen correspond soit & vrai (#t pour True en anglais) ou faux (#f pour False en
anglais), un entier est un nombre entier positif, un réel est un nombre décimal positif ou négatif,
et texte correspond & une suite de caractéres encadrée par des apostrophes doubles. Attention
a la présence des signes diese (#) dans deux cas particuliers : ils sont partie intégrante des
valeurs booléennes et précedent les t ou f, mais doivent aussi précéder valeur dans le libellé de
la commande \set. Il faudra donc, dans le cas d’une valeur booléenne, ne pas oublier de saisir
deux signes diese — par exemple ##t.

Avant de déterminer 'une de ces propriétés, nous devons savoir dans quel contexte elle
intervient. Si cela est bien souvent évident, il peut arriver que cela tourne au cauchemar. Lorsque
vous ne spécifiez pas le bon contexte, aucun message d’erreur ne s’affiche et effet attendu n’est
pas au rendez-vous. Par exemple, le c1efGlyph est de maniere incontestable membre du contexte
Staff, puisque c’est bien le glyphe de clef de la portée qui doit étre changé. Dans I'exemple
suivant, la premiere portée affiche effectivement la bonne clef, alors que ce n’est pas le cas pour
la deuxieéme — qui porte la clef de sol par défaut au lieu d’une clef de basse (clef de fa) — dans la
mesure ou le contexte n’a pas été spécifié.
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<<
\new Staff \relative {
\set Staff.clefGlyph = "clefs.C"
c''4d c
+
\new Staff \relative {
\set clefGlyph = "clefs.F" J Wrong!
d'4 d
}

>>

g

G C
i

Dans la mesure ou le nom de contexte par défaut est Voice, la deuxieme commande \set
a défini la propriété clefGlyph dans le contexte de voix. Puisque LilyPond n’ira pas chercher
une telle propriété dans le contexte Voice, celle-ci ne sera pas interprétée. Il ne s’agit pas d’une
erreur, aucun message d’erreur ne sera ni émis ni enregistré.

S

D

La propriété clefGlyph ne sera prise en compte que si elle est définie dans un contexte
Staff ; d’autres propriétés peuvent par contre étre définies dans plusieurs contextes différents.
C’est le cas de la propriété extraNatural qui est définie par défaut a ##t (vrai) pour toutes
les portées. Si vous lui attribuez la valeur ##f (faux) dans un contexte Staff particulier, elle ne
s’appliquera qu’aux altérations de la portée en question ; si vous lui attribuez la valeur « faux »
au niveau du contexte Score, cela s’appliquera alors a toutes les portées.

Voici comment supprimer les bécarres supplémentaires pour une portée :
<<
\new Staff \relative {
aeses'2 aes

¥

\new Staff \relative {
\set Staff.extralNatural = ##f
aeses'2 aes

¥

>>

P U

et pour toutes les portées :
<<
\new Staff \relative {
aeses'2 aes

¥
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\new Staff \relative {
\set Score.extralNatural = ##f
aeses'2 aes

>>
o) |
4 I
A 11
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Autre exemple, si la propriété clefTransposition est déterminée au niveau du contexte
Score, elle modifiera la valeur de la transposition en cours pour toutes les portées actives ; cette
valeur sera considérée comme étant la nouvelle valeur par défaut pour toutes les portées a venir.

La commande opposée, \unset, efface la propriété du contexte ; la plupart des propriétés
reviennent de ce fait a leur valeur par défaut. En regle générale, la commande \unset n’est pas
nécessaire des lors que vous faites appel a une nouvelle commande \set pour modifier le réglage.

Les commandes \set et \unset peuvent intervenir n’importe ou dans votre fichier source.
Elles seront effectives des leur apparition et jusqu’a la fin de la partition, & moins d’étre affectées
par un \unset ou un nouveau \set. A titre d’exemple, nous allons jouer avec la taille des fontes,
ce qui affecte entre autres la grosseur des tétes de note. Les modifications s’appliquent toujours
par rapport a la valeur par défaut, non par rapport a la derniere valeur définie.

\relative {
c'd d
7 make note heads smaller
\set fontSize = #-4
ed f |
% make note heads larger
\set fontSize = #2.5
g4 a
% return to default size
\unset fontSize
b4 c |

Jz Ses
®

o .

Nous venons de voir comment déterminer la valeur de différents types de propriété. N’oubliez
pas que les nombres, entiers ou réels, doivent étre précédés d'un signe diese (#) et les valeurs
vrai ou faux de deux signes dieése — respectivement ##t et ##f — Une valeur textuelle doit
étre encadrée de guillemets anglais, "...", bien que, comme nous le constaterons plus tard, la
commande \markup permet aussi de spécifier du texte.

Définition des propriétés de contexte avec \with

Les propriétés d’un contexte peuvent aussi étre réglées lors de la création de ce contexte. Ceci
constitue parfois une facon plus claire de spécifier les valeurs d’une propriété pour la durée de
vie du contexte. Lorsque vous créez un contexte a ’aide de la commande \new, vous pouvez la
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faire suivre immédiatement d’un bloc \with { ... } qui contiendra les réglages des différentes
propriétés. Ainsi, si nous voulions par exemple annuler 'impression des bécarres supplémentaires
sur la durée d’une portée, nous écririons :

\new Staff \with { extraNatural = ##f }
ce qui donnerait :

<<
\new Staff
\relative {
gisis'4 gis aeses aes
+
\new Staff \with { extraNatural = ##f } {
\relative {
gisis'4 gis aeses aes
+
}

>>

NO
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Les propriétés réglées de cette maniére peuvent néanmoins étre modifiées de facon dynamique
grace a \set ; un \unset les ramenera a leur valeur initialisée par \with.

La propriété fontSize constitue une exception : lorsqu’elle est déterminée au sein d’un bloc
\with, cela redéfinit la valeur par défaut de la taille de fonte. Une modification est possible par
la commande \set, mais la commande \unset fontSize fera revenir a la nouvelle valeur par
défaut.

Définition des propriétés de contexte avec \context

Vous pouvez régler les valeurs des propriétés de contexte en une seule fois pour tous les contextes
d’un méme type, par exemple tous les contextes Staff. Le type du contexte doit étre donné
explicitement d’apres son nom, par exemple Staff, précédé d’une oblique inverse, donc nous
saisirons \Staff. La maniere de régler la valeur des propriétés est la méme que ce que nous
avons vu avec la commande \with, puisqu’on se place dans un bloc \context inclus dans un
bloc \layout. Chaque bloc \context affectera tous les contextes concernés par le bloc \score
ou \book au sein duquel apparait ce bloc \layout. Voici comment le mettre en place :

\score {
\new Staff {
\relative {
cisis''4d e d cis
+
}
\layout {
\context {
\Staff
extraNatural = ##t
}
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b
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Dans le cas ou ces ajustements de propriété doivent affecter toutes les portées de la partition,
nous utiliserons alors :

\score {
<<
\new Staff {
\relative {
gisis'4 gis aeses aes
}
}
\new Staff {
\relative {
gisis'4 gis aeses aes
}
+
>>
\layout {
\context {
\Score extraNatural = ##f
}
}
}
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Les propriétés de contexte ainsi définies peuvent étre adaptées pour chacun des contextes en
particulier grace a un bloc \with ou bien une commande \set au fil des notes.

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Modification des réglages par défaut d’un contexte” dans Ma-
nuel de notation, Section “La commande de fixation (set)” dans Manuel de notation.

Référence des propriétés internes : Section “Contexts” dans Référence des propriétés in-
ternes, Section “Tunable context properties” dans Référence des propriétés internes.

4.3.5 Ajout et suppression de graveurs

Nous avons vu que chaque contexte met en ceuvre plusieurs graveurs et que chacun de ces
graveurs est chargé de générer une composante particuliere du fichier de sortie, qui les barres
de mesure, qui la portée, qui les tétes de note, les hampes, etc. Le fait de supprimer un graveur
d’un contexte éliminera sa contribution au fichier de sortie. Bien que ce soit la un moyen radical
de modifier le résultat, cette pratique est dans quelques cas fort utile.
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Modification d’un seul contexte

Nous utilisons, pour supprimer un graveur d’un contexte, la commande \with deés la création
du-dit contexte, comme nous ’avons vu dans la section précédente.

Illustrons notre propos en reprenant un exemple du chapitre précédent, duquel nous sup-
primerons les lignes de la portée. Pour mémoire, les lignes d’une portée sont générées par le
Staff_symbol_engraver.

\new Staff \with {
\remove Staff_symbol_engraver

+
\relative {
c'd d
\set fontSize = #-4 J, make note heads smaller
ed f |
\set fontSize = #2.5 ] make note heads larger
gd a
\unset fontSize J, return to default size
b4 c |
}

be ildder

Vous pouvez aussi ajouter individuellement un graveur a un contexte. La commande se for-
mule ainsi :

\consists Nom_du_graveur

et se place dans un bloc \with. Certaines partitions vocales font apparaitre un Section “ambitus”
dans Glossaire au début de la portée, afin d’indiquer ses notes extrémes. L’ambitus est généré
par UAmbitus_engraver, que 'on peut adjoindre a n’importe quel contexte. Si nous ’ajoutons
au contexte Voice, seule la tessiture de cette voix sera calculée :

\new Staff <<
\new Voice \with {
\consists Ambitus_engraver
A
\relative {
\voiceOne
c''4abg
}
¥
\new Voice {
\relative {
\voiceTwo
c'dedf

>>
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alors que si nous l’ajoutons au contexte Staff, I’Ambitus_engraver calculera 1’écart maximal
a partir de toutes les notes de toutes les voix de la portée :

\new Staff \with {
\consists Ambitus_engraver
+
<<
\new Voice {
\relative {
\voiceOne
c''dabg
}
+
\new Voice {
\relative {
\voiceTwo
c'dedf
+
}

>>

4} | |

Y, Tr

Modification de tous les contextes d’'un méme type

Les exemples ci-dessus nous ont montré comment ajouter ou retirer des graveurs a des contextes
individuels. Nous pourrions aussi ajouter ou supprimer des graveurs a tous les contextes d’un
méme type en insérant les commandes pour le contexte approprié au sein d’un bloc \layout.
Si nous voulions afficher un ambitus pour chacune des portées d’un systéme a quatre portées, il
nous suffirait d’écrire :

\score {
<<
\new Staff {
\relative {
c''4abg
t
+
\new Staff {
\relative {
c'4dabg
t
+
\new Staff {
\clef "G_8"
\relative {
c'dabg
+
+
\new Staff {
\clef "bass"
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\relative {
cdabg
by
}
>>
\layout {
\context {
\Staff
\consists Ambitus_engraver
+
b
b

:
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Vous réglerez de la méme maniere les propriétés de tous les contextes d’un type particulier si
vous insérez les commandes \set dans un bloc \context.

Voir aussi

Manuel de notation : Section “Modification des greffons de contexte” dans Manuel de nota-
tion, Section “Modification des réglages par défaut d’'un contexte” dans Manuel de notation.
Problémes connus et avertissements

Dans la mesure ol les Stem_engraver et Beam_engraver rattachent a des tétes de note les objets
qu’ils créent, désactiver le Note_heads_engraver entraine ’absence de hampe et de ligature.

4.4 Extension des modeéles

Bon, vous avez lu le tutoriel, vous savez écrire de la musique. Mais comment obtenir les portées
que vous voulez 7 Les Annexe A [Modeles], page 161, c’est bien beau, mais que faire quand ils
ne traitent pas ce que 'on veut précisément 7

Les exemples qui suivent vous donneront des méthodes générales pour adapter des modeles.

4.4.1 Soprano et violoncelle

Commencez par le modele qui vous semblera le plus proche de ce a quoi vous voulez aboutir.
Disons par exemple que vous voulez écrire une pieéce pour soprano et violoncelle : dans ce cas,
on pourrait commencer par les « notes et paroles », pour la partie de soprano.

\version "2.24.4"

melodie = \relative {



Chapitre 4: Concepts fondamentaux 78

\clef "treble"
\key c¢ \major
\time 4/4
ad b cd

texte = \lyricmode {
Aaa Bee Cee Dee

b

\score{
<<
\new Voice = "un" {
\autoBeamOf f
\melodie
+
\new Lyrics \lyricsto "un" \texte
>>
\layout { }
\midi { }
+
Maintenant, on veut ajouter une partie de violoncelle. Jetons un coup d’ceil sur I’exemple
avec les notes seules :

\version "2.24.4"

melodie = \relative {
\clef "treble"
\key c \major
\time 4/4
ad b cd

\score {
\new Staff \melodie
\layout { }
\midi { }

+

On n’a pas besoin de deux commandes \version. Ce dont on a besoin, c’est de la section
melodie. De méme, on n’a pas besoin de deux sections \score — si nous les gardions toutes
les deux, on obtiendrait deux parties séparées ; mais nous voulons un vrai duo, avec les deux
parties ensemble. Dans la section \score, on n’a pas besoin non plus de deux \layout ni de
deux \midi.

Si on se contente de couper et coller les sections melodie, on se retrouvera avec deux
sections de ce nom ; il nous faut donc les renommer. Appelons la section pour la soprano
sopranoMusique et celle pour le violoncelle violoncelleMusique. Tant qu’on y est, renommons
texte en sopranoParoles. Attention & bien renommer les deux occurrences de chacune de ces
dénominations : c’est-a-dire la définition de départ, ou 'on trouve melodie = \relative {
et ’endroit ou cette dénomination est utilisée, dans la section \score.

Et puis, toujours tant qu’on y est, mettons le violoncelle en clé de fa, comme le veut 1'usage,
et donnons-lui d’autres notes.

\version "2.24.4"
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sopranoMusique = \relative {
\clef "treble"
\key ¢ \major
\time 4/4
a4 b cd

sopranoParoles = \lyricmode {
Laaa Siii Dooo Rééé

+

violoncelleMusique = \relative {
\clef "bass"
\key c¢ \major
\time 4/4
dd g £is8 e d4

\score{
<<
\new Voice = "un" {
\autoBeamOf f
\sopranoMusique
+
\new Lyrics \lyricsto "un" \sopranoParoles
>>
\layout { }
\midi { }
+
Voila qui est mieux, mais la partie de violoncelle n’apparait pas sur la partition — en effet,
nous n’y avons pas fait appel dans la section \score. Si 'on veut que la partie de violoncelle
s’imprime sous la partie de soprano, on va devoir ajouter :

\new Staff \musiqueVioloncelle

en dessous de tout ce qui concerne la soprano. Il nous faut également encadrer la musique par
des << et >>, qui feront comprendre & LilyPond que plusieurs événements — ici, des objets Staff
— se déroulent en méme temps. Le bloc \score ressemble maintenant a

\score {
<<
<<
\new Voice = "un" {
\autoBeam0Of f
\sopranoMusique
+
\new Lyrics \lyricsto "un" \sopranoParoles
>>
\new Staff \violoncelleMusique
>>
\layout { }
\midi { }
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C’est un peu le bazar dans tout ca ; mais il vous sera facile de mettre un peu d’ordre dans

I'indentation. Voici le modeéle pour soprano et violoncelle au complet :

sopranoMusic = \relative {
\clef "treble"
\key c \major
\time 4/4
ad b cd

sopranoLyrics = \lyricmode {

Aaa Bee Cee Dee

¥

celloMusic = \relative {
\clef "bass"
\key c \major
\time 4/4
d4d g fis8 e d4

\score {
<<
<<
\new Voice = "one" {
\autoBeamOff
\sopranoMusic

b

\new Lyrics \lyricsto

>>

\new Staff \celloMusic
>>
\layout { 7}
\midi { }

{2
\

Jz Ses

;: L & [ J
Aaa Bee Cee Dee

Voir aussi

Les patrons originaux sont disponibles a ’annexe Section A.2 [Modeles pour portée unique,

page 169.

4.4.2 Partition pour choeur a quatre voix mixtes

one'" \sopranoLyrics

La plupart des ceuvres écrites pour choeur a quatre voix mixtes et orchestre, comme Elias de Men-
delssohn ou le Messie de Haendel, disposent la musique et les paroles du choeur sur quatre portées
— soprano, alto, ténor et basse — surmontant une réduction pour piano de ’accompagnement or-

chestral. En voici un exemple, tiré du Messie de Haendel :
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Worthy is the lamb that was slain
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Note : Cette présentation s’obtient facilement a l’aide du gabarit
préprogrammé satb.ly — voir Section A.1 [Gabarits préprogrammés],
page 161. Il masque, dans un but de simplification, totalement la struc-
ture des contextes nécessaires et les génere automatiquement. Pour les
besoins de la démonstration et a titre didactique nous procederons ici
pas a pas, ce gabarit préprogrammé ne correspondant pas forcément a

vos attentes.
k J

Le gabarit qui se rapprocherait le plus de cette mise en forme est Section A.5.2 [Partition pour
cheeur SATB avec réduction pour pianol, page 180, — voir Section A.5 [Modeles pour ensemble
vocal], page 178, — mais encore faudrait-il en modifier la mise en forme et refaire la partie de
piano qui n’est plus une simple reprise des parties vocales. Les variables qui gerent la musique
et les paroles du choeur ne nécessitent pas de modification, mais il nous faut d’autres variables
pour la réduction de piano.

L’ordre dans lequel apparaissent les contextes dans le ChoirStaff du modele ne correspond
pas a ce que nous voyons ci-dessus. Il nous faudra y revenir pour obtenir quatre portées avec
des paroles en dessous de chacune d’elles. Toutes les voix devraient étre \voiceOne, ce qui
est la position par défaut ; il nous faudra donc éliminer toutes les commandes \voiceXXX. Les
ténors auront besoin d’une clef spécifique. Enfin, nous n’avons pas encore abordé la fagon dont les
paroles sont présentées dans le modele ; nous procéderons donc comme nous en avons ’habitude.
Il faudra aussi ajouter un nom a chaque portée.

Une fois tout ceci accompli, voici notre ChoirStaff :

\new ChoirStaff <<
\new Staff = "sopranos"
\with { instrumentName = "Soprano" }
<<
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\new Voice = "sopranos" {
\global
\sopranoMusic

}
>>
\new Lyrics \lyricsto "sopranos" {
\sopranoWords
+
\new Staff = "altos"
\with { instrumentName = "Alto" }
<<
\new Voice = "altos" {
\global
\altoMusic
}

>>
\new Lyrics \lyricsto "altos" {
\altoWords
¥
\new Staff = "tenors"
\with { instrumentName = "Tenor" }
<<
\new Voice = "tenors" {
\global
\tenorMusic
}
>>
\new Lyrics \lyricsto "tenors" {
\tenorWords
+
\new Staff = "basses"
\with { instrumentName = "Bass" }
<<
\new Voice = "basses" {
\global
\bassMusic

}

>>
\new Lyrics \lyricsto "basses" {
\bassWords
+
>> % end ChoirStaff

Il nous faut maintenant nous occuper de la partie de piano. Nous allons nous contenter de
récupérer la partie de piano du modele « Solo piano » :

\new PianoStaff \with { instrumentName = "Piano" }
<<

\new Staff = "upper" \superieur

\new Staff = "lower" \inferieur
>>

puis d’ajouter les définitions de variable pour superieur et inferieur.
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Les systemes pour choeur et pour piano doivent étre combinés a I'aide de doubles chevrons

gauche/droite puisqu’ils doivent s’empiler :

<< % combine ChoirStaff and PianoStaff one above the other
\new ChoirStaff <<

\new Staff = "sopranos" <<
\new Voice = "sopranos" {
\global
\sopranoMusic
+
>>
\new Lyrics \lyricsto "sopranos" {
\sopranoWords
+
\new Staff = "altos" <<
\new Voice = "altos" {
\global
\altoMusic
+
>>
\new Lyrics \lyricsto "altos" {
\altoWords
+
\new Staff = "tenors" <<
\clef "G_8" Y tenor clef
\new Voice = "tenors" {
\global
\tenorMusic
+
>>
\new Lyrics \lyricsto "tenors" {
\tenorWords
+
\new Staff = "basses" <<
\clef "bass"
\new Voice = "basses" {
\global
\bassMusic
+
>>
\new Lyrics \lyricsto "basses" {
\bassWords
+
>> % end ChoirStaff
\new PianoStaff \with { instrumentName = "Piano" 7
<<
\new Staff = "upper" \upper

\new Staff
>>
>>

"lower" \lower
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Une fois tout cela mis en place, et apres avoir ajouté les notes et les paroles de ces trois
mesures du Messie, nous obtenons :

global = { \key d \major \time 4/4 }
sopranoMusic = \relative {
\clef "treble"
rd d''2 a4 | d4. d8 a2 | cisd d cis2 |
b
sopranoWords = \lyricmode {
Wor -- thy | is the lamb | that was slain
+
altoMusic = \relative {
\clef "treble"
r4 a'2 a4 | fis4. fis8 a2 | g4 fis fis2 |
+
altoWords = \sopranoWords
tenorMusic = \relative {
\clef "G_8"
rd fis'2 e4 | d4. d8 d2 | e4 a, cis2 |
+
tenorWords = \sopranoWords
bassMusic = \relative {
\clef "bass"
r4d d'2 cisd | b4. b8 fis2 | e4 d a'2 |
+
bassWords = \sopranoWords
upper = \relative {
\clef "treble"
\global
rd4 <a' d fis>2 <a e' a>4 |
<d fis d'>4. <d fis d'>8 <a d a'>2 |
<g cis g'>4 <a d fis> <a cis e>2 |
b
lower = \relative {
\clef "bass"
\global
<d, d'>4 <d d'>2 <cis cis'>4 |
<b b'>4. <b' b'>8 <fis fis'>2 |
<e e'>4 <d d'> <a' a'>2 |

\score {
<< ], combine ChoirStaff and PianoStaff in parallel
\new ChoirStaff <<

\new Staff = "sopranos"
\with { instrumentName = "Soprano" }
<<
\new Voice = "sopranos" {
\global
\sopranoMusic
+

>>
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\new Lyrics \lyricsto "sopranos
\sopranoWords
+
\new Staff = "altos"
\with { instrumentName = "Alto"
<<
\new Voice = "altos" {
\global
\altoMusic
+

>>
\new Lyrics \lyricsto "altos" {
\altoWords
}
\new Staff = "tenors"
\with { instrumentName = "Tenor
<<
\new Voice = "tenors" {
\global
\tenorMusic

+
>>

n {

+

n }

\new Lyrics \lyricsto "tenors" {

\tenorWords
+
\new Staff = "basses"
\with { instrumentName = "Bass"
<<
\new Voice = "basses" {
\global
\bassMusic

}

>>

by

\new Lyrics \lyricsto "basses" {

\bassWords
}
>> 7 end ChoirStaff

\new PianoStaff
\with { instrumentName = "Piano
<<
\new Staff = "upper" \upper
\new Staff "lower" \lower
>>
>>

85
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4.4.3 Ecriture d’une partition & partir de zéro

Apres avoir acquis une certaine dextérité dans ’écriture de code LilyPond, vous devez vous sentir
suffisamment prét a vous lancer dans la création d’une partition a partir de zéro, autrement dit
en ne partant pas d’'un exemple. Vous pourrez ainsi vous construire vos propres patrons selon le
type de musique que vous affectionnez plus particulierement. Pour voir comment procéder, nous
allons monter la partition d’un prélude pour orgue.

Nous débutons par une section d’en-téte ; nous y mettrons entre autres le titre et le nom du
compositeur. Puis viennent toutes les définitions de toutes les variables. Nous terminons par le
bloc \score. Attelons-nous pour cette aventure, en gardant bien & I'esprit ce que nous venons
de dire ; nous nous occuperons des détails en temps voulu.

Nous nous appuyons sur les deux premieres mesures du prélude sur Jesu, meine Freude, écrit
pour orgue avec pédalier. Vous pouvez voir ces deux mesures au bas de cette page. La main
droite comporte deux voix, la main gauche et le pédalier une seule. Il nous faut donc quatre
définitions de musique, plus une qui contiendra la métrique et ’armure :

\version "2.24.4"

\header {
title = "Jesu, meine Freude"
composer = "J S Bach"

+

ArmureMetrique = { \key ¢ \minor \time 4/4 }
ManuelUnVoixUnMusique = { s1 }
ManuelUnVoixDeuxMusique = { sl }
ManuelDeuxMusique = { s1 }
PedalierOrgueMusique = { s1 %}

\score {

b
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Pour I'instant, nous utilisons des silences invisibles, s1, en lieu et place des notes réelles. On
verra plus tard.

Passons maintenant au bloc \score et a ce qu’il devrait contenir. Nous y recopions simple-
ment la structure des portées que nous voulons. La musique pour orgue se présente généralement
sous la forme de trois portées, une pour chaque main et une pour le pédalier. Les portées du
manuel sont regroupées, nous utiliserons donc un PianoStaff. La premiere partie du manuel
requiert deux voix et la seconde une seule.

\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManuelUn" <<
\new Voice {
\ManuelUnVoixUnMusique
+
\new Voice {
\ManuelUnVoixDeuxMusique
b
>> ¥ fin du contexte de portée ManuelUn
\new Staff = "ManuelDeux" <<
\new Voice {
\ManuelDeuxMusique
b
>> ¥ fin du contexte de portée ManuelDeux
>> % fin du contexte PianoStaff

Il nous faut ajouter a cela une portée pour le pédalier. Elle se place sous le systeme de piano,
mais puisqu’elle doit rester synchrone avec lui, nous utilisons des doubles chevrons pour les
regrouper. Négliger ceci nous renverrait une erreur, et personne n’est a l'abri de cette faute !
Pour preuve, il vous suffit de copier 'exemple complet en fin de chapitre, de supprimer ces <<
et >>, et de le compiler, pour voir de quoi il retourne.

<< % Systéme pianistique et portée de pédalier sont synchrones
\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManuelUn" <<
\new Voice {
\ManuelUnVoixUnMusique
+
\new Voice {
\ManuelUnVoixDeuxMusique
b
>> 7, fin du contexte de portée ManuelUn
\new Staff = "ManuelDeux" <<
\new Voice {
\ManuelDeuxMusique
ks
>> ¥ fin du contexte de portée ManuelDeux
>> ¥, fin du contexte PianoStaff
\new Staff = "PedalierOrgue" <<
\new Voice {
\PedalierOrgueMusique
}
>>
>>

La construction en simultané — << ... >>—n’est pas strictement obligatoire pour les portées
manuel deux et pédalier, qui ne contiennent chacune qu’une seule expression musicale ; mais
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cela ne mange pas de pain, et c’est une bonne habitude que de toujours encadrer par des
doubles chevrons gauche/droite ce qui suit une commande \new Staff au cas ou il y aurait
plusieurs voix. Il en va autrement pour les contextes Voice : ils doivent étre toujours suivis
d’accolades — { ... } —au cas ol vous auriez employé plusieurs variables qui doivent intervenir
consécutivement.

Ajoutons donc cette structure au bloc \score, tout en fignolant I’indentation. Nous en profi-
tons pour ajouter les clefs appropriées, effectuer les réglages concernant les hampes et liaisons de
la portée supérieure grace a \voiceOne et \voiceTwo, et mettre en place la métrique et 'armure
de chaque portée grace a notre variable \MetriqueArmure.

\score {
<< % Systéme pianistique et portée de pédalier sont synchrones
\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManuelUn" <<
\ArmureMetrique % définition de 1l'armure et de la métrique
\clef "treble"
\new Voice {
\voiceOne
\ManuelUnVoixUnMusique
+
\new Voice {
\voiceTwo
\ManuelUnVoixDeuxMusique
+
>> %, fin du contexte de la portée ManuelUn
\new Staff = "ManuelDeux" <<
\ArmureMetrique
\clef "bass"
\new Voice {
\ManuelDeuxMusique
+
>> %, fin du contexte de la portée ManuelDeux
>> %, fin du contexte PianoStaff
\new Staff = "Pedalier(Orgue" <<
\ArmureMetrique
\clef "bass"
\new Voice {
\PedalierOrgueMusique
ks
>> %, fin du contexte de la portée PedalOrgan
>>
} % fin du contexte Score

Cette partition pour orgue est presque parfaite. Reste juste ce petit défaut qui ne se remarque
pas lorsque 'on considere un seul systeme : la distance qui sépare la portée de pédalier de celle
de la main gauche devrait étre plus ou moins égale a celle qui sépare les deux mains. En fait, la
distance entre les deux portées d’'un PianoStaff ne saurait trop se dilater ; le pédalier devrait
adopter le méme comportement.

La propension des portées a se dilater se controle a l'aide de la propriété
staff-staff-spacing, attachée & « l'objet graphique » VerticalAxisGroup — la documenta-
tion de LilyPond utilise souvent I’abréviation grob pour graphical object. Pas de panique ! Tout
ceci sera expliqué plus tard — pour les curieux, jetez un ceil au chapitre Section “Vue d’ensemble
de la modification des propriétés” dans Manuel de notation. Revenons a notre propos : nous
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voulons modifier uniquement la sous-propriété stretchability. Toutes les valeurs qui n’auront
pas été modifiées garderont leur valeur par défaut. Les impatients trouveront les valeurs
par défaut de la propriété staff-staff-spacing dans le fichier scm/define-grobs.scm,
en examinant la définition du grob VerticalAxisGroup. La valeur que nous affecterons a
stretchability est celle que contient la définition du contexte PianoStaff telle qu’elle
apparait dans le fichier 1y/engraver-init.1ly).

\score {
<< % Systéme pianistique et portée de pédalier sont synchrones
\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManuelUn" <<
\ArmureMetrique % définition de 1l'armure et de la métrique
\clef "treble"
\new Voice {
\voiceOne
\ManuelUnVoixUnMusique
+
\new Voice {
\voiceTwo
\ManuelUnVoixDeuxMusique
+
>> %, fin du contexte de la portée ManuelUn
\new Staff = "ManuelDeux" \with {
\override VerticalAxisGroup.staff-staff-spacing.stretchability = 5

T <<
\ArmureMetrique
\clef '"bass"

\new Voice {
\ManuelDeuxMusique
+
>> %, fin du contexte de la portée ManuelDeux
>> %, fin du contexte PianoStaff
\new Staff = "Pedalier(Orgue" <<
\ArmureMetrique
\clef "bass"
\new Voice {
\PedalierOrgueMusique
}
>> %, fin du contexte de la portée PedalOrgan
>>

} % fin du contexte Score
Nous en avons fini avec la structure. Toutes les partitions pour orgue auront cette structure,

méme si le nombre de voix peut changer. Tout ce qui nous reste a faire maintenant consiste a
saisir la musique et a regrouper toutes les parties.

\header {
title = "Jesu, meine Freude"
composer = "J S Bach"

t

keyTime = { \key c \minor \time 4/4 }
ManualOneVoiceOneMusic = \relative {
g'd g f ees |
d2 c |
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+

ManualOneVoiceTwoMusic = \relative {
ees'16 d ees8~ 16 f ees d c8 d~ d c~ |
8 c4 b8 c8. gl6 c b c d |

+

ManualTwoMusic = \relative {
c'16 b c8~ 16 b c g a8 g~ 16 g aes ees |
f16 ees £ d g aes g f ees d ees8~ 16 f ees d |

}

PedalOrganMusic = \relative {
r8 c16 d ees d ees8~ 16 a, b g ¢ b c8 |
rl6 g ees £ g f g8 c,2 |

}

\score {
<<} PianoStaff and Pedal Staff must be simultaneous
\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManualOne" <<
\keyTime 7/ set key and time signature
\clef "treble"
\new Voice {
\voiceOne
\ManualOneVoiceOneMusic
+
\new Voice {
\voiceTwo
\ManualOneVoiceTwoMusic
b
>> J end ManualOne Staff context
\new Staff = "ManualTwo" \with {
\override VerticaldxisGroup.staff-staff-spacing.stretchability = 5
} <<
\keyTime
\clef "bass"
\new Voice {
\ManualTwoMusic
¥
>> b end ManualTwo Staff context
>> J end PianoStaff context
\new Staff = "PedalOrgan" <<
\keyTime
\clef "bass"
\new Voice {
\PedalOrganMusic
+
>> 7 end PedalOrgan Staff context
>>
} 7 end Score context

Jesu, meine Freude
J S Bach
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Voir aussi

Glossaire musicologique : Section “systeme” dans Glossaire.

4.4.4 Economie de saisie grace aux identificateurs et fonctions
Jusqu’a maintenant, vous avez vu ce type de code :

hornNotes = \relative { c¢''4 b dis ¢ }
\score {

{

\hornNotes

Vous comprendrez combien cela peut étre utile pour écrire de la musique minimaliste :

fragmentA = \relative { a'4 a8. bl6 }
fragmentB = \relative { a'8. gisl6 ees4 }

violin = \new Staff { \fragmentA \fragmentA \fragmentB \fragmentA }

\score {
{
\violin
+
t

91
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Néanmoins vous pouvez aussi utiliser ces identificateurs — aussi connus sous le nom de va-
riables, macros, ou commandes (définies par I'utilisateur) — pour des retouches :

dolce = \markup { \italic \bold dolce }
centerText = { \once \override TextScript.self-alignment-X = #CENTER }

fthenp =_\markup {
\dynamic f \italic \small { 2nd } \hspace #0.1 \dynamic p
}

violin = \relative {

\repeat volta 2 {
c''4._\dolce b8 a8 g a b |
\centerText
c4.7"hi there!" d8 e f g d |
c4 . \fthenp b8 c4 c-. |

}
}
\score {
{
\violin
¥
}
N hi there!
! s :
: oo P |
| | | 1] 1 | | |
U | |

I 4 I ri
dolce S2ndp

Ces identificateurs sont évidemment utiles pour économiser de la frappe. Mais ils peuvent
I’étre méme si vous ne les utilisez qu'une seule fois : ils réduisent la complexité. Regardons
I’'exemple précédent sans aucun identificateur. C’est beaucoup plus laborieux a lire, et parti-
culierement la derniere ligne.

violin = \relative {
\repeat volta 2 {
c''4. \markup { \italic \bold dolce } b8 a8 g a b |
\once \override TextScript.self-alignment-X = #CENTER
c4.”"hi there!" d8 e f g d |
c4._\markup {
\dynamic f \italic \small { 2nd } \hspace #0.1 \dynamic p
b
b8 c4 c-. |
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Jusqu’ici nous avons vu des substitutions statiques : quand LilyPond rencontre \centerText,
il le remplace par le contenu que nous lui avons défini — c’est-a-dire le contenu a droite de
centerText =.

LilyPond gere également des substitutions non-statiques — vous pouvez les voir comme des
fonctions.

padText =
#(define-music-function
(padding)
(number?)
#{
\once \override TextScript.padding = #padding
#3)

\relative {
c''4""piu mosso" b a b
\padText #1.8
c4”"piu mosso" b a b
\padText #2.6
c4”"piu mosso" b a b

}
piu mosso Pt MOSs0 piu mosso
4} | } |
| | | 1 i I !
e I | | i | ! I | |

Utiliser des identificateurs est aussi un bon moyen pour vous épargner du travail si la syntaxe
de LilyPond change un jour — voir Voir Section “Mise a jour avec convert-ly” dans Utilisation
des programmes. Si vous avez une seule définition, par exemple \dolce, pour tous vos fichiers
(voir Section 5.7.3 [Feuilles de style], page 154) et que la syntaxe change, alors vous n’aurez qu’a
mettre a jour votre seule définition \dolce, au lieu de devoir modifier chaque fichier .1y.

4.4.5 Conducteurs et parties

Dans la musique d’orchestre, toutes les notes sont imprimées deux fois. D’abord dans les parties
séparées destinées aux musiciens, et ensuite dans le conducteur destiné au chef. Les variables
sont 1 pour vous éviter un double travail. La musique n’est entrée qu’'une seule fois, et stockée
dans une variable, dont le contenu servira a imprimer a la fois la partie séparée et la partition
d’orchestre.

Il est judicieux de définir les notes dans un fichier séparé. Par exemple, supposons que le
fichier musique-Cor.1ly contienne la partie suivante pour un duo cor/basson.

notesCor = \relative {
\time 2/4
rd f8 a | cisd £ | e d |
}

On établira alors une partie séparée en constituant un nouveau fichier :

\include "musique-Cor.ly"

\header {
instrument = "Cor en Fa"



Chapitre 4: Concepts fondamentaux 94

{
\transpose f c' \notesCor

+
Ala ligne
\include "musique-Cor.ly"

sera substitué le contenu du fichier musique-Cor.ly, et de ce fait la variable notesCor se
trouvera définie. La commande \transpose f c' indique que son argument \notesCor sera
transposé a la quinte supérieure : le son réel f s’écrit c', ce qui est la caractéristique d’un Cor
en fa. La transposition est visible comme suit :

o) . |

€ |
= g o
%—d ] |
Dans les pieces d’ensemble, il arrive souvent qu’une voix ne joue pas pendant plusieurs me-
sures. Un silence spécial, appelé silence multimesures, 'indique alors. On 1’obtient par un R
majuscule, suivi d’une durée : 1 pour une pause, 2 pour une demi-pause, etc. Cette durée peut

étre multipliée pour établir de plus longs silences. Par exemple, le silence suivant dure trois
mesures a 2/4.

R2x3

Dans une partie séparée, les silences multimesure sont compressés. LilyPond dispose d’une
commande a cet effet :

\compressMMRests { ... }

Si I'on ajoute dans la musique ci-dessus le silence multimesure et cette instruction, on obtient
le résultat suivant :

n 3 |
e — —
{es—% < T

D% o # |

eJ L |

Le conducteur rassemble toute la musique. Si 'on suppose que 'autre voix de notre duo se
trouve dans le fichier musique-Basson.ly en tant que variable notesBasson, on établira un
conducteur avec

\include "musique-Basson.ly"
\include "musique-Cor.ly"

<<
\new Staff \notesCor
\new Staff \notesBasson
>>

ce qui équivaut a

(o)
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Voir aussi

Manuel d’initiation : Section 3.4.1 [Organisation du code source avec des variables], page 41.

Manuel de notation : Section “Ecriture de parties séparées” dans Manuel de notation,
Section “Insertion de fichiers LilyPond” dans Manuel de notation, Section “Silences valant
une mesure” dans Manuel de notation, Section “Transposition” dans Manuel de notation.
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5 Retouche de partition

Ce chapitre indique comment modifier le résultat obtenu. LilyPond offre de nombreuses possi-
bilités de réglages, permettant théoriquement de modifier chaque élément de votre partition.

5.1 Retouches élémentaires

5.1.1 Introduction aux retouches

LilyPond regroupe sous le terme de « retouches » (fweaks en anglais) les différents moyens
dont dispose 'utilisateur pour intervenir sur I'interprétation du fichier d’entrée et pour modifier
I’apparence du fichier de sortie. Certaines retouches sont tres simples a mettre en ceuvre ; d’autres
sont plus complexes. Mais a elles toutes, elles permettent d’obtenir tout ce qu’on veut en matiere
de musique imprimée.

Dans ce chapitre, nous traitons des concepts de base nécessaires pour comprendre ’art de la
retouche. Puis nous présentons de nombreuses commandes déja prétes, qu’il suffit de recopier
pour obtenir un résultat identique dans vos partitions ; nous en profitons pour expliquer comment
ces commandes ont été construites, si bien que vous pouvez apprendre par la méme occasion a
développer vos propres retouches.

Avant de vous lancer dans ce chapitre, il peut étre utile de revoir la section Section 4.3
[Contextes et graveurs], page 66, dans la mesure ou les contextes, graveurs et autres propriétés
qui y sont décrits, sont indispensables pour comprendre et construire les retouches.

5.1.2 Objets et interfaces

Toute retouche implique que I'on modifie les opérations internes et les structures du programme
LilyPond. Nous allons donc, pour commencer, présenter certains termes qui servent a décrire
ces opérations internes et ces structures.

Le terme « Objet » est un terme générique qui fait référence a une multitude de structures
internes mises en place par LilyPond durant la compilation d’un fichier d’entrée. Ainsi, quand
une commande du type \new Staff apparait, un nouvel objet du type Staff est créé. Cet objet
Staff contient alors toutes les propriétés associées a cette portée, par exemple son nom et son
armure, ainsi que le détail des graveurs qui ont été désignés pour fonctionner dans ce contexte
de portée. Certains objets peuvent contenir les propriétés de tous les autres contextes, comme
les objets Voice, les objets Score, les objets Lyrics ; d’autres se rapportent a tous les éléments
de notation, comme les barres de mesure, les liaisons, les nuances, etc. Chaque objet dispose de
son propre échantillon de valeurs pour le réglage des propriétés.

Certains types d’objet portent des noms spécifiques. Les objets qui se rapportent a des
éléments de notation sur le fichier de sortie, comme les notes, les hampes, les liaisons de phrasé
ou de prolongation, les doigtés, les clefs, etc. sont appelés « Objets de rendu » ; ils sont aussi
connus sous le nom « d’Objets graphiques » (en anglais : Graphical objects ou Grobs pour faire
court). Ce sont bien des objets au sens générique ci-dessus et, en tant que tels, ils regoivent des
propriétés qu